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Abstract

Idag ar litteratur som pastas beskriva sanna handelser mycket popular, framfor allt bland
yngre lasare. Ofta skildrar denna litteratur ett extraordinart manniskoéde som kryddas med
inslag av vald, sex och olika 6vergrepp. Det dr en persons subjektiva sanning som berattas,
ofta av en journalist. Ett begrepp som ofta anvands for att beskriva sadan litteratur dar fakta
och fiktion blandas ar faktion eller faktionslitteratur.

Lasning av faktion har naturligtvis blivit allt vanligare dven i skolan dar manga larare nojer
sig med att eleverna intresserat laser denna litteratur. Problemet ar dock att manga av dessa
yngre och oerfarna lasare helt okritiskt haller allt det de laser for sant. Detta i kombination
med att manga larare finner det svart att handskas med faktionslitteratur ar mycket
olyckligt.

Malet med denna uppsats ar att skapa verktyg som kan anvandas da man behandlar och
diskuterar faktionslitteratur i klassrummet. Detta gors genom att analysera hur Maria
Erikssons och Liza Marklunds dokumentarroman Gémda (1995) ar uppbyggd och hur den
berattas. Med syfte att foérdjupa forstaelsen av faktionsepik och av dokumentdrromanen
som genre, diskuteras och analyseras Gémda utifran ett genrehistoriskt perspektiv.

Nyckelord: Faktion, berattarteknik, uppbyggnad, dokumentarroman.
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Inledning och bakgrund

Christian Lenemark, doktorand vid Goteborgs universitet, har nyligen avslutat arbetet med
sin avhandling Forfattarbiografiska fakta och fiktioner dar han undersoker fragor kring
medialiseringen av forfattarrollen och samtida sjalvbiografiska skrivsatt. | artikeln “Fakta och
fiktion i samtidslitteraturen” skriver han att utbudet av litteratur som gor gallande att den
beskriver verkligheten har okat explosionsartat under 2000-talet. Som exempel pa nyare
sadan litteratur anger han Daniel Sjolins Vdrldens sista roman (2007) och Myggor och tigrar
(2007) av Maja Lundgren och som exempel fran en nagot mer avlagsen tid anges Gémda
(1995) av Liza Marklund och Maria Eriksson. Vidare skriver Lenemark att den traditionella
fiktionsberattelsen blir alltmer akterseglad av “olika genrehybrider i vilka férfattarna
experimenterar med den diffusa och svartydbara gransen mellan liv och dikt” och att

forfattarna “gar pa upptacktsfard i granslandet mellan fakta och fiktion [...]"*

III

| Josefin Oleviks artikel “Unga vill att litteratur ska vara sann” (2007) ges en liknande bild av
den verklighetsbeskrivande samtiden ”Var tid ar en forvirrande mix av mediala sanningar
med dramadokumentérer, dramatiserade biografier och dokusapor som delar av reality-
trenden.” Litteraturen foljer i samma spar och forskaren Annette Arheim som intervjuvas i
artikeln definierar denna ”"sanna” litteratur som ”|[...] faktion, en blandning av fiktion och
fakta som gor det svart att artbestamma bocker och darmed att hantera innehallet om man
ar en ovan och okritisk ldsare.” Arheim anser att manga larare idag ar nojda bara eleverna
laser men att det ar otillrackligt. Hon menar att undervisningen blir meningslés om eleverna
far tolka det de laser enbart utifran sina referenser och att lararen som kunskapsauktoritet
maste ga in och diskutera och skapa reflektion kring det lsta.’

| Episkt dubbelspel (2006) skriver Bo G Jansson om berattandet i faktionslitteratur och
upplyser om att termen faktion, eller faction uppstod under 1960-talet.?

Detta fenomen ar som sagt mycket frekvent i modern litteratur men fenomenet i sig ar
alltsa inget nytt. En kort dversikt av dess framvaxt kommer att beskrivas i ett senare avsnitt.

Bland sadan popular faktionslitteratur som av unga lasare tillskrivs sanning, namns av
Arheim Gémda. Trots att det &r 14 ar sedan forsta upplagan av Gémda gavs ut, har den blivit
orsak till en omfattande debatt som startade i december 2008 och dar sista ordet annu inte
ar sagt. Denna debatt har framfor allt kommit att handla om sanningshalten i boken. En
sammanfattning av debatten aterges i ett senare avsnitt.

Per Svensson pa Sydsvenska Dagbladet skriver i en artikel att G6mda uppskattningsvis har
lasts av 6ver en miljon manniskor och att manga av dessa har blivit djupt berérda av
berattelsen om Mia, den svenska kvinnan som misshandlas och trakasseras till den grad att
hon blir tvungen att lamna Sverige for att kunna leva ett normalt liv.*

! Christian Lenemark, ”Fakta och fiktion i samtidslitteraturen” (alex.se).

? Josefin Olevik, "Unga vill att litteratur ska vara sann” (Dagens Nyheter, 2007-04-16).

* Bo G Jansson, Episkt dubbelspel. Om faktionsberdittelser i film, litteratur och tv (Uppsala, 2006) s. 53.
* per Svensson, "Vad for slags bok ar Gomda?” (Sydsvenska Dagbladet, 2009-01-17).



Sa var fallet ocksa for mig nar jag laste boken forsta gangen. Jag upplevde berattelsen som
sann. Samtidigt tyckte jag att det kdndes osannolikt eller rent av overkligt att ett sadant
scenario kunde utspelas i Sverige i modern tid. Jag laste den andra upplagan av Gémda.” Den
har undertiteln EN SANN HISTORIA och i férordet skriver Liza Marklund att "Detta ar en sann
historia, en dokumentir roman.” och dirmed suddades da mina tvivel ut.®

Mal, metod och syfte

Att utreda sanningshalten i G6mda 6verlater jag at deltagarna i ovan ndmnda debatt. Som
gymnasieldrare i engelska och svenska stoter jag emellertid pa mycket faktionslitteratur som
liksom Gémda gor ansprak pa att beskriva en sann verklighet. Jag accepterade sjadlv boken
som sann med en pataglig skepticism, medan manga elever képer denna pastadda sanning
med hull och har, helt okritiskt och utan att reflektera. Mitt mal med denna uppsats ar att
skaffa mig de verktyg jag som larare behover for att battre kunna handskas med sadan
pastadd sann litteratur.

Jag kommer att géra detta genom att analysera hur Liza Marklunds och Maria Erikssons
Gémda ar uppbyggd samt hur den berattas. Gémda ar en dokumentarroman, en genre som
historiskt sett forknippas med faktionslitteratur. Eftersom bada dessa genrer vaxte fram ur
dokumentarismen under 1960-talet, kanns det angelaget att diskutera och analysera utifran
ett genrehistoriskt perspektiv for att skapa en djupare forstaelse. Detta kommer jag att gora
med hjalp och stdd av tidigare forskning samt genom narldsning av boken.

Eftersom jag dven ska analysera Gmda utifran ett berattartekniskt perspektiv kommer jag
att anvanda mig av litteratur inom detta omrade, till exempel Holmbergs och Ohlssons
Epikanalys (1999).” Ett annat exempel &r Bo G Janssons Episkt dubbelspel. Om faktions-
berdittelser i film, litteratur och tv, dar en bred introduktion till saval dldre som modernare
faktionsepik ges.®

Mitt syfte ar alltsa att analysera hur Gémda ar uppbyggd och hur den beréattas. Det kan
formuleras utifran foljande tva fragestallningar: Hur 4r G6mda uppbyggd betraktad ur ett
genrehistoriskt perspektiv? Vilka berattartekniska grepp anvands i framstallningen for att
skapa trovardighet respektive spanning?

Material

Jag kommer huvudsakligen att anvanda mig av den andra upplagan av Gémda da den
forefaller att vara den mest ldsta versionen. Fransett att den ar inbunden mellan harda

> Maria Eriksson & Liza Marklund, G6mda. En sann historia (Smedjebacken, 2000).

® Gémda s. 5. Marklund skriver dokumentir roman men jag kommer att skriva dokumentirroman d3 jag inte
kan se att det skulle foreligga nagon skillnad i betydelse.

’ Claes-Goran Holmberg & Anders Ohlsson, Epikanalys. En introduktion (Lund, 1999).

¥ Bo G Jansson, Episkt dubbelspel. Om faktionsberdttelser i film, litteratur och tv (Uppsala, 2006).



parmar ir den dessutom identisk med pocketupplagan.’ Annette Arheim skriver i sin
doktorsavhandling angaende olika upplagor att originalutgavan av Gémda ar betydligt mer
sallsynt pa biblioteken dn 2000-talets utgavor samt att man i skolor oftast kdper in senare
och billigare utgavor.' Liza Marklund sager dven i en artikel att “Gémda salde ingenting nar
den forst publicerades. Den borjade salja forst efter att jag skrivit tva bastsaljande
deckare[...]”.** Vissa jamforelser mellan férsta och andra upplagan kommer att goras lingre

fram i uppsatsen.

Tidigare forskning

Det finns en del litteratur och otaliga artiklar om olika former av dokumentarism, om
sanningsproblemet i faktionslitteratur och om ”"det dubbla kontrakt” som en del forskare
argumenterar for att lasaren ingar vid lasandet av denna blandning av fakta och fiktion.

Documentarism in Scandinavian Literature (1997) tillkom efter ett forskarkonvent och
belyser genom essaer av olika forfattare/forskare framst svensk, men dven norsk och dansk
dokumentarism. En definition av bendmningen dokumentarism gors, dess framvaxt och
historiska betydelse beskrivs och en 6verblick av hur den praktiskt tillampas av olika
forfattare ges.™

I sin doktorsavhandling Romanen och verklighetsproblemet (1996) granskar Peter Hansen
svenska dokumentarromaner pa 1960-talet, dels ur ett litteraturhistoriskt perspektiv och
dels ur ett berattartekniskt perspektiv. Han beskriver verklighetsproblemet (problemet att
fastsla vad som ar sant och falskt), ett aterkommande tema i 60-talsromanen och utreder
genom narlasning av fem 60-talsromaner vilka retoriska och narratologiska foljder detta
forde med sig.®

Poul Behrendt skriver i Dobbeltkontrakten — en aestetisk nydannelse (2006), att
verklighets-problemet idag kompliceras ytterligare da forfattare ingar dubbla avtal med sina
lasare. Vid ett tillfalle pastar forfattaren att hans/hennes bok gor ansprak pa att beskriva
verkligheten och i ndsta att det ar en roman avsedd att lasas som fiktion.

Som exempel berattar Behrendt om De mdske egnede (1993) av Peter Hgeg. Boken kallas
saval for roman som for sjalvbiografi och skildrar en foraldralos pojkes uppvaxt i olika,
faktiskt existerande, omsorgs- och utbildningsinstitutioner. Pojken, som visar sig vara
forfattaren sjalv, mobbas och utséatts for sexuella dvergrepp av saval aldre elever som av
larare fram tills han som femtonaring adopteras.

® Maria Eriksson & Liza Marklund, Gémda. En sann historia (Ngrhaven A/S, 2000).

% Annette Arheim, Ndr realismen blir orealistisk. Litteraturens “sanna” historier och unga ldsares
tolkningsstrategier (akad. avh., Vaxjo, 2007) s. 65.

iza Marklund, ”Liza Marklund svarar p4 kritiken” (Dagens Nyheter, 2009-01-12).

'2 poul Houe & Sven Hakon Rossel, Documentarism in Scandinavian Literature (IFAVL 18 — Internationale
Forschungen zur Allgemeinen und Vergleichenden Literaturwissenschaft, Amsterdam, 1997).

'3 peter Hansen, Romanen och verklighetsproblemet. Studier i ndgra svenska sextiotalsromaner (akad. avh.,
Stockholm/Stehag, 1996).



Behrendt uppger att boken fick mycket uppmarksamhet i danska tidningar och att en
litteraturkritiker havdade att om endast tio procent av det som stod i boken var sant sa
maste det leda till rattsligt efterspel. Forfattaren sjalv var mycket fortegen i tvda manader
innan han pa en bokmadssa berattade att ingenting i boken var sjalvupplevt och att fiktionens
huvudperson Peter Hgeg inte hade nagot gemensamt med verklighetens Peter Hgeg.

Behrendt menar att forfattaren har gatt over gransen genom att smutskasta nu levande
personer och att manipulera ldsaren genom att inga dubbla avtal. Behrendt kallar detta for
”kalkuleret bedrag”."* Kalkylerat bedrageri eller inte ar ju ocksa till stor del vad debatten om
Gomda handlar om.

Det finns ocksa en del forskning som specifikt beror Gémda.

Annette Arheim &r gymnasieldrare i svenska och media och numer dven forskare knuten till
Vaxjos universitet. | sin licentiatavhandling Medier och identitet i gymnasisters
mdngkulturella vardag (2005) undersdker hon utifran ett didaktiskt perspektiv vilken
paverkan medier har pa gymnasieelevers identitetsskapande. En analys av Gémda gors for
att pavisa hur dess handling bekraftar och forstarker en framlingsfientlig elevs fordomar om
invandrare.”

En kortare version av ovan namnda analys aterges aven i hennes doktorsavhandling Ndr
realismen blir orealistisk (2007). Har undersoker Arheim, aterigen med didaktisk utgangs-
punkt, den moderna och pastadda sanna faktionslitteratur som gymnasieelever upplever
som realistisk i jamforelse med traditionell realistisk litteratur som Thérése Raquin (1867).
Arheim jamfor forsta och andra upplagan av G6mda och analyserar vilken betydelse
omslagets layout och paratexterna (de texter som omger sjalva historien t.ex. férord och
fram- och baksidestext) har for lasarens uppfattning av texten. Hon kommer fram till att
paratexterna ar av stor betydelse och i stort styr hur lasaren uppfattar texten. Vid
jamforelsen mellan de olika upplagorna noterar hon att den senare utgdvan kortats ner med
128 sidor. Framst ar det 6verflodiga upprepningar som tagits bort men dven en handelse dar
huvudpersonen Mia visar daligt omdéme har forsvunnit, troligtvis for att 6ka hennes
trovardighet och darigenom aven hela berattelsens trovardighet. Vad galler layouten sa har
bilden pa framsidan bytts ut fran en kvinna och hennes tva barn till en bild dar en kvinnas
ogon moter ldsaren. Marklunds namn har lyfts fram och undertiteln EN SANN HISTORIA har
tillkommit pa framsidan. Enligt Arheim har dessa férandringar av layouten gjorts for att ka
bokens kommersiella attraktionskraft'®

Christina Olin-Scheller, dven hon gymnasielarare i svenska, undersoker i sin doktors-
avhandling Mellan Dante och Big Brother (2006) svenska gymnasieelevers moten med och
uppfattning av olika slags fiktion i och utanfér skolan. Till skillnad fran Arheim som gar pa
djupet och koncentrerar sig pa ett fatal bocker med sanningsansprak kartlagger Olin-Scheller
alla de olika slags texter som hennes elever kommer i kontakt med i deras vardag. | avsnittet
Den “sanna” fiktionen - dokuromanen behandlas popular faktionslitteratur. Olin-Scheller

' poul Behrendt, Dobbeltkontrakten — en aestetisk nydannelse (Gyllendal, 2006) s. 9-20.

> Annette Arheim, Medier och identitet i gymnasisters mdngkulturella vardag (akad. avh., Véxj6, 2005).
16 Annette Arheim, Nér realismen blir orealistisk. Litteraturens ”sanna” historier och unga ldsares
tolkningsstrategier (akad. avh., Vaxjo, 2007).



skriver att elevernas definition av en bra berattelse &r att den ska vara ”“verklig” och att "for
majoriteten av eleverna av bada kdnen, bor berattelser helst bygga pa dokumentart material
for att uppfattas som riktigt trovardiga — och bra”. G6mda namns som ett av exemplen pa
sadan litteratur och férutom ett referat av handlingen redogdér Olin-Scheller dven fér vad
som ar karakteristiskt for den har typen av litteratur. Hon skriver att dessa berattelser ofta
gor ansprak pa att vara sjalvbiografier men att de ar tolkade och nedskrivna av en journalist.
De skildrar extraordindra manniskodden fyllda av dramatik och utsatthet och kryddas med
sex, vald och diverse overgrepp. Angdende sitt val av begreppet dokuroman skriver Olin-
Scheller att hon inte fann de traditionella benamningarna sjalvbiografi och dokumentar-
roman tillrdckliga for att beskriva denna underavdelning och da flickorna i hennes studie
visade en liknande reception av ovan namnda litteratur och dokusapor sa féddes termen
dokuroman.’

Dokumentarismen, faktionens fodelse och dokumentiarromanens framvaxt

Enligt ordboken Nyord i svenskan fran 40-tal till 80-tal (1986) sa dyker termen dokumen-
tarism upp forsta gangen 1957. Dokumentarismen har sina rotter i realismen som skildrade
sociala orattvisor och i naturalismen som objektivt ville skildra en sann verklighet.

| Documentarism in Scandinavian Literature delar Sven Hakon Rossel in dokumentarismen i
tre kategorier. | den forsta utgdér dokumentet i sig det verk det handlar om. | den andra
kategorin blir dokumentet, eventuellt i omarbetad version, antingen utgangspunkt eller
inspirationskalla for ett fiktivt verk. Det kan ocksa anvandas for att forstarka berattelsens
trovardighet eller for att tydliggora ett visst budskap. | den tredje kategorin reduceras
dokumentationen till en fasad, ett inslag i en berattarstrategi.'®

Angaende dokumentarismens framvaxt, refererar Rossel till Clas Zilliacus som skriver om
literatura fakta-rérelsen som i Sovjetunionen pa 1920-talet hade som mal att dokumentera
den postrevolutionara verkligheten. Har blev forfattarens uppgift att ”join the workers, the
”data bearers,” as interviewer, secretary, or - and this third category is significant as it points
to the dilemma of all documentary literature — as the person who arranges the raw

material.”*°

Forfattaren skulle alltsa samla fakta, dokument, och stidlla samman dessa for att
pa sa satt ge en sann bild av verkligheten.

Denna typ av dokumentarism vaxte sig stark och kom att genomsyra litteraturen under
1960-talet. Handelser som studentupproret, Vietnamkriget och den kinesiska kultur-
revolutionen ledde till ett 6kat socialt engagemang och darmed dven ett 6kat behov av att

dokumentera skeenden i omvirlden.?°

Y Christina Olin-Scheller, Mellan Dante och Big Brother. En studie om elevers textvdrldar (akad. avh. Karlstad,
2006) Avsnittet Den “sanna” fiktionen — dokuromanen aterfinns pa s. 200-213 och citatet pa s. 202.

Houe & Rossel s. 5.

" Ibid. 5. 12.

 Ibid. s. 12.



Bo G Jansson skriver att dessa skildringar skulle innehalla mer verklighetsforankring och
mindre fantasi och att dokumentarromanen blev en vanligt férekommande form fér detta.”
Vidare skriver Jansson att journalisterna under 1960-talet lanade litterdra grepp fran
romankonsten och att romanforfattarna lanade grepp fran journalistiken. Denna nya
journalistik dar man lanade in litterara grepp kom att kallas “the New Journalism” och
blandningen av skonlitteratur och journalistik ledde till att skillnaden mellan ickefiktiv
berittelse och fiktiv epik bréts ned med faktion som féljd.*

Faktion ar som tidigare namnts en sammansmaltning av orden fakta och fiktion och tjanar
som benamning pa litteratur som ar en blandning av dikt och verklighet, t.ex. ovan néamnda
dokumentdrroman.

I sin avhandling Romanen och verklighetsproblemet definierar Peter Hansen dokumentar-
romanen enligt foljande “schematiskt kan den ju beskrivas som kombinationen mellan 4 ena
sidan de kallor som kallas dokument, & andra den litterdra form som kallas roman”. 23
Nationalencyklopedin star det ocksa att dokumentarromanen aterger skeenden som ligger

nira den egna samtiden.**

Dokumentiarromanen Gémda — en sann historia? Sammanfattning av debatten

Nar dikt och verklighet blandas ihop blir det naturligtvis svart for |asaren att veta vad som ar
sanning och vad som &r fiktion, vad som dr dokument och vad som &r roman. Annu mer
problematiskt blir det nar det star att berattelsen ar sann. Sa var fallet med Daniel Defoes
Robinson Crusoe (1719) dar det pa titelbladet stod att boken var fullkomligt sann. Nar det
framkom att sa inte var fallet och att Robinson Crusoe aldrig hade existerat, utbrot ett
ramaskri och Defoe anklagades for att vara lognare.”

Idag nastan 300 ar senare pagar en debatt pa samma tema. Den handlar bl.a. om sannings-
halten i Maria Erikssons (f. 1971) och Liza Marklunds (f. 1962) dokumentarroman Gémda.

1995 utgavs den férsta upplagan av Gémda av férlaget Bonnier Alba.”® Fem &r senare utges
en ny reviderad upplaga med undertiteln EN SANN HISTORIA. Boken ges denna gang ut av
Piratforlaget dar Liza Marklund &r en av deldagarna och forsadljningen tar fart. 2004 slapps Asyl/
—den sanna fortsdttningen pG Gémda, dven den skriven av Eriksson och Marklund och
utgiven av Piratforlaget . Darefter utkommer Mias hemlighet — fortséttningen pd Gémda och
Asyl (2005), skriven av Maria Eriksson, Mias systrar (2007), skriven av Eriksson och Kerstin
Weigl och 2008 slapps Emma - Mias dotter, skriven av Eriksson tillsammans med dottern
Emma.”’

2! Jansson s. 15.
2Jansson s.53ff.
“Hansen s. 23.
*’NE, "uppslagsord” (http://www.ne.se/artikel/1555148).
25
Jansson s. 21-22.
2% Maria Eriksson & Liza Marklund, G6mda (Stockholm, 1995)
27 7Braket om Liza Marklunds ’Gémda’ — detta har hant” (Aftonbladet, 2009-02-13).

10



| december 2008 utkommer Monica Antonsson med sin bok Mia — sanningen om Gémda.*®
Antonsson havdar i sin bok att sanningshalten i Gémda ar mycket lag och att en del av
innehallet ar ren l6gn. Detta far till foljd att ”“Gémda-debatten” startar, till en borjan framst
bland bloggare, men sedan ocksa i de traditionella medierna. En vecka efter att Antonssons
bok utkommit backar Piratforlaget angaende sanningshalten i Gémda och menar att det
borde std BASERAD PA en sann historia p& bokomslagen.”

Marklund och Antonsson mots aldrig 6ga mot 6ga utan delger sina standpunkter pa sajten
Newsmill och i media.*®

13 februari trader den dittills identitetskyddade medforfattarinnan, tillika huvudpersonen i
Goémda, Maria Eriksson fram i Aftonbladet och befriar dairmed Marklund fran sitt kallskydd.
Eriksson framldgger daven dokument som enligt henne bevisar att G6mda ar en sann historia.
Marklund havdar att Mia far sta for sin historia medan hon sjalv star for sin roman.*

Antonsson ar kritisk till de dokument som Eriksson framlagt och menar att ingenting
forandras i och med framlaggandet av dessa och sager att “Det handlar om att varda Liza
Marklunds varumarke, darfor distanserar hon sig fran grundberattelsen. Nu har hon gatt fran
'berattelsen ar sann’ till ’lboken bygger pa en sann beréattelse’ till berattelsen dr Mias
subjektiva sanning’. Jag forstar inte att man later henne komma undan med det [...]*

En knapp vecka senare skriver Antonsson “Oppet brev till Aftonbladets utgivare Jan Helin”.
Hon fragar bland annat denne om han avser att skriva om att Mias dokument inte bevisar
nagot och om han tanker Idta dem som skadats av bockerna komma till tals och uppmanar
honom att granska hennes bok och stélla Eriksson och Marklund mot viggen.*?

Efter detta blir det stiltje i debatten och en, enligt min tolkning, talande tystnad upptrader.
| skrivande stund har Helin fortfarande inte svarat och inga dokument som styrker den
pastadda sanningen i GGmda har presenterats. Darmed sa far vi val utropa Antonsson till
segrare i debatten.

Referat av handlingen i Gé6mda

Maria Eriksson, kallad Mia, bor i en medelstor, mellansvensk stad dar hon jobbar pa bank
och lever ett vanligt liv. | staden dar Mia bor finns en flyktingforlaggning och Mia ar del av ett
natverk som hjalper till att gdmma flyktingar som hotas av utvisning. Pa en nyarsfest pa
forlaggningen traffar hon “mannen med de svarta 6gonen” och de blir féralskade i varandra.
Han har inget namn i berdttelsen utan refereras till som ovan eller han. Fér enkelhetens skull
kommer jag fortsattningsvis att kalla honom Mannen.

*® Monica Antonsson, Mia — sanningen om Gémda (Falun, 2008).

2% 7Braket om Liza Marklunds ‘Gémda’ — detta har hint” (Aftonbladet, 2009-02-13).

% http://www.newsmill.se

317 iza Marklund: Darfér skrevs ‘Gémda’ och "Asyl’” (Expressen, 2009-02-14).

*2Juan Flores, ”Antonsson kritisk till ’Mias’ dokument” (Dagens Nyheter, 2009-02-19).

** Monica Antonsson, "Oppet brev till Aftonbladets utgivare Jan Helin” (Newsmill, 2009-02-25).
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Mannen ar av libanesiskt ursprung och ganska snart upplever Mia en kulturkrock. Till en
borjan upplever hon den som annorlunda pa ett charmigt satt men med tiden blir den
alltmer obehaglig. Mannen blir successivt mer dominant och Mia alltmer undergiven.
Mannen vill att Mia ska konvertera till islam, sluta dta griskott och inte mer visa sig i
baddrakt m.m. Nar Mia forsoker invanda sa borjar misshandeln. Trots detta sa forlovar de sig
och Mia foder dem en dotter. Mannen vill inte ha en dotter och vagrar att skriva pa
faderskapsintyget och kort darefter bryter mannen deras férlovning. Men trakasserierna, i
form av att Mannen bryter sig in hos Mia och misshandlar henne, 6kar.

Mia traffar en ny man, Anders. De far en son, gifter sig och flyttar till radhus men
trakasserierna fran Mannen och hans vanner tilltar och radhuset forvandlas till ett fangelse.
Situationen blir ohallbar och familjen far flytta fran sin hemstad och ga under jorden.

Under den tid familjen tvingas leva gémda forsamras Mias och framforallt dotterns
mentala halsa och det blir tydligt att de kommer att ga under om de inte far vistas i 6ppna
miljoer och leva ett vanligt liv. For att mojliggora detta tvingas familjen slutligen att lamna
Sverige.

Bokens uppbyggnad

Pa framsidan star Liza Marklunds namn 6verst, darpa star titeln gémda med gemener och
sedan foljer undertiteln EN SANN HISTORIA skriven med versaler. Det ar forst ndr man
oppnar boken som man ser att det finns en medforfattare: Maria Eriksson.

Forordet som foljer ar skrivet av Marklund och aterges har i sin helhet eftersom jag
kommer att referera till det vid ett flertal tillfallen i analysen.

Forord

Detta ar en sann historia, en dokumentar roman. Den handlar om en av de vanligaste och
smartaste tjejer jag traffat: Maria Eriksson — tvabarnsmor, radhuségare, banktjansteman.

Jag kom i kontakt med Mia Eriksson och hennes familj i februari 1992. Mia ringde mig fran en
telefonkiosk, hon hade ldst nagot jag skrivit i tidningen Expressen. Familjen Eriksson hade da
levt helt gdmda i drygt tva ar. Sedan dess har jag f6ljt familjen pa mycket nara hall. Langa tider
har jag varit deras enda kontakt med omvarlden.

Boken Gomda gjorde vi vintern 1993-94. Mia berattade, jag skrev. Skalet var enkelt: familjen
hoéll pa att ga under. Vid den tidpunkten fanns inget synbart slut pa deras isolering.
Myndigheterna utredde, ar efter ar. Att ga igenom alltsammans och skriva ner det blev ett satt
att halla Mia vid liv.

Det blev till sist en mycket hoppfull bok. Den visar att en vanlig svensk tjej kan ga igenom
nastan vad som helst — och fa ett bra liv ndr alltsammans ar 6ver. Den avsl6jar ocksa samhillets
totala of6rmaga att handskas med problem som férféljelse och kvinnovald.

Stockholm i december 1999

Liza Marklund
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Efter forordet foljer en prolog dar Mia i en mardrém misshandlas och stryps av Mannen. Nar
hon vaknar trostas hon av Anders som tror att allt kommer att vara over efter det att de gift
sig paféljande dag men prologens tva sista meningar talar om att sa inte kommer att ske
”Han visste inte hur fel han hade. Det hade bara borjat.”

Dérefter foljer bokens 20 kapitel som ar indelade i fyra delar som i tur och ordning heter
”skramda”, “hotade”, “jagade” och "gomda”.

| epilogen far vi veta att Mias familj emigrerat sedan kammarratten slagit fast att de maste
flytta fran Sverige for att kunna leva ett normalt liv. Mannen bor emellertid kvar i Mias
hemstad, dar han for attonde gangen star atalad for brott och har en ny hustru som dven
hon blir misshandlad. Epilogen avslutas med fyra fragor som refererar till férordets sista
mening om “samhallets totala oformaga att handskas med problem som forfoljelse och
kvinnovald.” Den sista fragan aterknyter dessutom till bokens fyra delar
”Hur lange ska han fa fortsatta? Vems uppgift ar det att stoppa honom? Ar det samhillets?
Eller de skramda, hotade, jagade och gémda kvinnornas?

Bokens avslutande del “Till dig som blir slagen” utgors av rad till den som blir misshandlad.
Dessa rad ar ihopsatta av Marklund och Eriksson tillsammans med forskaren och férfattaren
Elsa Bolin.

Texten pa bokens baksida inleds med ett referat av handlingen och foljs av ett omdéme
dar vi aterigen far veta att Gémda ar en sann berattelse och en "gastkramande thriller direkt
ur den svenska verkligheten.” Enligt Arheim kan detta vara skrivet av Marklund sjéilv.?’4
Lingst ner pa sidan star till sist att I3sa “"GOMDA &r Liza Marklunds forsta bok. Den vickte
stor uppmarksamhet nar den forsta gangen publicerades 1995. Detta ar en ny och
omarbetad utgava”.

Den problematiska genrebestamningen

"Laser vi pa olika satt beroende pa vilken genre vi uppfattar att boken ingar i?” Denna fraga
stdller Holmberg & Ohlsson. Genom att granska tre verk som av forfattaren Staffan
Séderblom betecknats som reportage, essa och roman kommer de fram till att genre-
bendmningen ar "ett satt att tvinga in ldsaren i vissa banor, att ge forslag till satt att lasa
bockerna.” De patalar ocksa att det ar ett satt for forfattaren att visa hur denne uppfattar
sina texter.*

Genrebendamningen pa Gémda har varierat under arens lopp och har alltsa darmed gett
upphov till olika satt att Iasa boken. Per Svensson, medarbetare pa Sydsvenska Dagbladets
kulturredaktion, skriver 17/1 2009 i artikeln ”Vad for slags bok ar’Gomda’?” (2009) att
originalutgavan marknadsfordes under kategorin memoarer/biografier nar den forsta
gangen gavs ut. | den nationella bibliotekskatalogen Libris klassificeras Gémda under saval

3* Arheim, s. 167.
** Holmberg & Ohlsson s. 15-22.
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"Lz Biografi och genealogi” som “Vnamb Medicin Misshandel”. Uppf6ljaren Asy/ (2004)
klassas dock som skénlitteratur ”HC 01”. Aven internetbokhandeln Adlibris placerar Gémda
pa tva avdelningar; ”Sjalvbiografier/Biografier & memoarer” och ”Vald i hemmet/Samhille &
politik”. Svensson skriver att Liza Marklund idag vill bendamna sin bok roman eller
dokumentdarroman men refererar ocksa till en intervju i Aftonbladet fran 1999 dar Marklund
kallar G6mda for fackbok.*®

| artikeln ”Andrad biblioteksstatus fér Marklunds ‘Gémda’” (2009) kan vi ldsa att saval
Bibliotekstjanst som Kungliga biblioteket 20/1 2009, efter 14 ar, dndrar sin klassificering fran
fackbok till skdnlitteratur. Ann-Marie Safvestad som representerar Bibliotekstjanst anser att
det var naturligt att betrakta G6mda som facklitteratur nar den kom men att en dndring idag
ir befogad da nya fakta har framkommit.’

Bestamningen av genretillhorighet forsvaras ocksa av det delade forfattarskapet. Om inte
Marklund funnits med i bilden sa skulle Gémda ha varit en sjalvbiografi av Eriksson. Utgar vi i
stallet fran Marklunds forord i andra upplagan dar det star “Mia berattade, jag skrev.” skulle
det av allt att doma vara en biografi. Detta resonemang kanns logiskt men forkastas av
Arheim som skriver: ”Men den kan knappast heller bendmnas biografi, da denna genre ar
tamligen hart behaftad med stranga krav pa kritisk och genomskinlig kdllhantering. En sadan

738 Arheim menar att benamningen

lyser med sin franvaro i Marklunds framstallning.
spanningsroman hade kunnat fungera om det inte i undertiteln och férordet, explicit hade
uttryckts att det ar en sann historia.*

Har slar Arheim huvudet pa spiken. Férutom det delade forfattarskapet &r det just
svarigheten att distingera dikt och verklighet som ar vitalt i problematiken med genre-
bestamning. Vad ar sant och vad ar falskt? Vad ar dokument och vad ar roman? Vad ar
ickefiktion, fiktion respektive faktion?

Bo G Jansson skriver att denna skillnad var glasklar runt 1950-talet da de svenska
kommunala biblioteken forsag skonlitteratur och fiktion med réda band medan ickefiktiva
texter var férsedda med bl band.*® Med faktionens framvixt under 1960-talet, férsvarades
eller rent av omojliggjordes en sadan sarskiljning. Faktionen vaxte fram bl.a. genom
dokumentdrromanen vars tudelade sammansattning uppenbarligen forsatter oss i

svarigheter dven idag. Om detta skriver Hansen

Beroende pa grundperspektiv — fiktion eller icke-fiktion — blir upplevelsen av texten ifraga helt
annorlunda. Skillnaden i grundperspektiv kunde beskrivas som en skillnad i genrekontrakt, som
tva skilda bjudningar till form och forstaelse, och som skapande tva olika
férvantningshorisonter. Och pa denna punkt dr dokumentdrromanen sarskilt upplysande (eller

%% per Svensson, ”Vad for slags bok dr’Gémda’?” (Sydsvenska Dagbladet, 2009-01-17). Artikeln i Aftonbladet
som Svensson refererar till publicerades 1999-10-13.

7 Kndrad biblioteksstatus for Marklunds ‘Gémda’” (Dagens Nyheter, 2009-01-20).

% Arheim s. 31.

*Ibid. s. 31.

* Jansson's. 23.
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forvirrande) eftersom den sa patagligt forenar den fiktiva romanens konstgrepp med

historieskrivningens kadnsla av autenticitet och historisk eller verklig referens.41

Forsta delen av citatet aterknyter till Holmberg & Ohlsson som ovan anser att en texts
genretillhorighet uppmanar lasaren att lasa pa ett visst satt. Problemet med dokumentér-
romanen blir da foljaktligen att lasaren uppmanas att ldsa en text som bade fiktiv och
ickefiktiv samtidigt.

Detta beldggs av Jansson som menar att denna ”"Faktionsepik ar en term, som betecknar
inte en bestamd episk genre, utan istallet en berattelse som tydligt uttrycker osdakerhet om

42 . o
”*< Jansson skriver ocksa att

sin egen genretillhérighet, om sin ickefiktiva eller fiktiva status.
indexeringen eller paratexten (text som omger sjalva huvudtexten, t.ex. forord och omslags-
text) i hog grad avgor en texts genretillhdrighet och huruvida lasaren ska tolka texten som
fiktiv eller ickefiktiv. D& paratexten/indexeringen har en sadan avgorande betydelse kan
enligt Jansson ”... skaparen av en text, om han/hon sa vill, genom avsiktlig felindexering
manipulera lasaren till ett orimligt assatt.”*

En privatperson har under den pagaende debatten uppfattat undertiteln EN SANN
HISTORIA som en sadan felindexering och har darfor anmalt Piratforlaget (som utgivit boken)
till Konsumentombudsmannen for vilseledande marknadsforing. Utredningen pagar i
skrivande stund.**

Arheim menar att Marklund i forordet till Gomda ingar ett “dubbelkontrakt i behrendsk
mening” med lasaren da hon skriver att det pa en och samma gang ror sig om en sann
historia och en dokumentar roman. | och med detta dubbelkontrakt skapas enligt Arheim en
majlighet for Marklund att avfarda saval fiktions- som faktalasning av Gémda.*> Med facit i
hand vet vi att denna hypotetiska méjlighet som stélls upp av Arheim idag har férverkligats
av Marklund i samband med den debatt som pagar kring G6mda. Vi vet ocksa att det inte
skulle ha pagatt nagon debatt om Marklund inte hade skrivit att det &r en sann historia.

Denna uppsats syftar som tidigare namnts inte till att forsoka utreda vad som ar sant och
falskt men eftersom Gémda ar en dokumentarroman kan det vara befogat att undersdka vad

som ar dokument respektive roman samt hur dessa tva blir ett.

Dokumenten i Gémda

Forordet i originalutgavan (1995) ar ett helt annat dn det i den reviderade upplagan (2000)
som tidigare har atergivits. Originalutgavans forord inleds “Detta dr en sann historia. Den
finns bekraftad i hundratals dokument hos svenska och utlandska myndigheter...” Darefter
ges det exempel pa en lang rad sddana dokument som t.ex. domar, polisrapporter och

* Hansen s. 241.

*? Jansson s. 197.

* Jansson's. 20.

* »Marklunds ’Gémda’ KO-anmiils for vilseledande marknadsforing” (Dagens Nyheter, 2009-01-23).
* Arheim s. 153.
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medicinska journaler. Forordet avslutas sedan med forkunnandet att ”Vissa namn och
detaljer i berattelsen ar andrade for att skydda de gémda manniskornas identitet.”

Efter forordet aterfinns vad som verkar vara ett av dessa hundratals dokument. Det &r en
journal fran barn- och ungdomspsykiatriska mottagningen i Ludvika daterad 13 mars 1992.
Journalen innehaller en utredning och en bedémning av dottern Emma. Det framgar att hon
farit mycket illa av de traumatiska upplevelser hon utsatts foér samt av att leva gomd.

Arheim skriver angaende journalen att ”Aktheten i detta dokument ar givetvis inte mojligt
for nagon att faststalla, eftersom “namn och detaljer i berattelsen ar andrade for att skydda

% | berattelsen har Emma efter en lang period av apati

de gbmda manniskornas identitet.
och svalt precis kommit tillbaka till livet efter att ha varit nara att tyna bort. Hon uppvisar
dock ett sjalv-/destruktivt beteende och forsoker till exempel strypa sig sjalv och sin lillebror
och hotar dven familjen med kniv. Med bakgrund av detta far familjen tid for en under-
sokning innehallande bl.a. Ericas sandladetest, Machover minneskomplettering och Spiq
performance test som samtliga ndmns dven i dokumentet. Efter undersékningen far Mia av
barnpsykolog N.N. reda pa att det inte gar att genomfora testerna pa Emma i hennes
nuvarande psykiska tillstand “Hon ar for dalig for att vi ska kunna fa ndgot resultat. Hon
maste fa leva i frihet innan vi 6ver huvud taget kan fundera pa att bedéma hennes psykiska

status.”*’

Tidigare har Emmas sjukdomstillstand liknats vid det som flyktingbarn som tvingas
leva gdbmda uppvisar och resultatet av denna undersokning blir avgérande for Mia som da
fattar beslutet att emigrera for att kunna leva 6ppet och pa sa vis bota sin dotter.

Forutom utlatandet fran psykiatriska barn- och ungdomsmottagningen i Ludvika aterfinns
inga fler faktiska dokument atergivna. Jansson skriver att de dokument och kallor som
forfattaren anvant sig av kan vara dolt inarbetade och inte uttryckligt angivna.48 | G6mda
omnamns en del dokument i berattelsen. Vi far till exempel reda pa féljande information om
Mias socialassistent Marianne ”1 socialtjanstens akt kom hon att kallas min hemma-hos-
terapeut”.*

Till foljd av alla tillfallen da Mia blir misshandlad eller att hennes hem utsétts for vandali-
sering namns dokument som polisrapporter och ldkarutlatanden/journaler.

Mia gar ocksa igenom tva extremt jobbiga graviditeter med kraftigt illamdende, oférmaga
att ata och frekventa krakningar. Detta innebdr att hon, i stort sett hela tiden, far ligga pa
sjukhus med dropp och dnskekost for att hennes barn ska fa naring. Vid ett annat tillfélle
opereras ocksa Mia for utomkvedshavandeskap. | texten anges inte nagot explicit om
eventuella journaler som fors i samband med dessa sjukhusvistelser. Pa en implicit niva
forutsatter man dock som lasare (med nagorlunda insyn i hur sjukvarden fungerar) att detta
sjalvklart gors. Samma sak galler for den rattspsykiatriska undersékning som Mannen
genomgar. Ytterligare ett exempel pa detta ges genom féljande citat dar Emmas dagis-
forestandare forklarar for Mia att Emma inte kan fa ga kvar eftersom man inte kan garantera

vare sig personalens eller barnens sakerhet.

* Arheim s. 168.
* Gémda s. 364.
*8 Jansson s. 57.
* Gémda s. 120.
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Han skrimde slag pa personalen, slet i barnen, kallade barnskotarna fér horor och sa att han
skulle spratta upp deras halsar fran ora till 5ra om de inte tog fram hans unge. Flera av
flickorna har fatt mardrommar och maste ga hos foretagslikaren pa kristerapi efter det hir. De
jamfor sviterna efter din mans beteende med ett bankran...>°

Har anges inte ndgot dokument explicit men pa en implicit nivda maste man férmoda att de
chockade barnskotarnas utsagor om det intraffade samt deras terapibehandling finns
dokumenterad i journaler hos den foretagslakare som namns.

Ett dokument som presenteras bade till form och innehall ar den plan som satts samman
av Mias hemkommun och den psykolog som hjalpt familjen att bli gémda och som ar deras
kontaktperson ”Har har ni planen, sa hon och héll fram ett maskinskrivet Ad-papper.”!
Planen innehaller tre alternativa forslag till I6sningar pa familjens situation. De kan flytta
hem, leva gomda i Sverige eller emigrera.

| samband med vissa dokument aterges exakt tid for tillkomst av dessa. Nar anmalan mot
Mannen (antligen) gors star det "Klockan nio samma morgon, den elfte november 1987,
hade Marianne anmalt min férre fastman fér mordférsok och grov misshandel.”? Nar Mia
senare far ett sa kallat interimistiskt besoksforbud far vi veta att ”Aklagaren undertecknade
beséksforbudet den 24 maj 1989.”>% Dessa exakta tidsangivelser bidrar i mitt tycke till att
skapa en okad kansla av autenticitet kring dessa dokument hos lasaren.

Vad galler Mannens dokumenterade ursprung star det i texten

Det finns inte ett enda dokument om honom nagonstans. Han hade inget pass, inget
identitetskort, ingenting, ndr han kom hit. Det arabiska kérkortet var forfalskat.
Invandrarverkets efterforskningar har inte kunnat styrka nagonting av det han séger, vare sig
hans namn, militara bakgrund, fodelseort eller nationalitet.>

Med alla sina lagovertradelser och sitt valdsamma beteende ar Mannen i stéllet den som
direkt eller indirekt ar upphov till uppkomsten av samtliga dokument. Férutom i den ovan
angivna rattspsykiatriska undersdkningen omnamns Mannen, framst i epilogen, i samband
med dokument som domar, utdrag ur kriminalregistret och i det “obehagligaste dokumentet
hos tingsratten i Marias hemstad”. Det ar i denna ansékan om stamning som det fram-
kommer att historien haller pa att upprepa sig i och med att Mannen hér atalas for
misshandel av sin nya hustru.

Man kan tycka att de hundratals dokument som i férordet till originalutgavan pastas ligga
till grund for berattelsen vore mer @n nog, men av Mia far vi veta att det borde ha funnits
annu fler dokument ”Jag skulle ha kontaktat polisen forsta gangen han slog mig. Jag skulle ha

anmilt vartenda dvergrepp, dokumenterat vartenda bldmirke, spelat in varenda hotelse”.>

> Gémda s. 188.
> Gémda s. 337.
> Gémda s. 200.
>3 Gémda s. 249.
>* Gémda s. 180.
> Gémda s.182.
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Mia branner ocksa den journal som forts ”off the records” under den tid da Emma vardas av
en lakare som brukar hjalpa flyktingar ”Jag placerade den pa toppen av balet och sag den
slukas av lagorna, forstoras for alltid, forsvinna upp i rok for att aldrig mer komma tillbaka:
2% Vid det aktuella tillfallet kandes det sikert befriande for
Mia att branna journalen men med facit i hand och med tanke pa den pagaende debatten

Journalen om Emmas sjukdom.

hade det nog inte skadat om hon hade sparat den i stallet.

Av alla de hundratals dokument som historien &r baserad pa aterges alltsa endast ett i sin
helhet. Aktheten i detta dokument kan inte bevisas men det omnamns i texten och har en
barande betydelse pa sa satt att det paverkar utgangen av historiens handelseférlopp. Nagra
dokument omnamns explicit medan de flesta antyds implicit.

Om vi aterknyter till Rossels tre kategorier av dokumentarism sa torde G6mda hamna i den
andra. Har blir dokumenten, eventuellt i omarbetad version, utgangspunkt eller inspira-
tionskalla for en fiktiv berattelse och/eller anvdnds de for att forstirka berattelsens
trovardighet eller for att tydliggora ett visst budskap. Till den forsta kategorin kan inte
Gomda foras, for dar utgdér dokumenten i sig sjdlva berattelsen. | varsta fall kan boken dven
komma att placeras i den tredje kategorin, dar dokumenten endast utgor en fasad i en
berattarstrategi. Om inga dokument kan laggas fram som bestamt och avgjort styrker
sanningspastaendena sa manifesteras sanningen enbart i undertitel och férord. Det kdnns
inte sannolikt i nuldaget men darom tvista de larde som tidigare namnts.

De fiktionella inslagen — arvet efter the New Journalism

| det foregaende avsnittet tittade vi pa det dokumentara i GGmda, nu ska vi se pa vad som ar
roman.

Vid dokumentarromanens och den moderna faktionens fodelse pa 1960-talet borjade, som
tidigare namnts, journalisterna att anvanda sig av klassiskt litterdra grepp och tekniker.
Enligt Bo G Jansson var det framforallt de fyra nedanstaende dragen som tillampades.

- Scenisk framstallning, dvs. mimetiskt berdttande hellre an diegetiskt.
- Dialog dvs. direkt anforing.

- Synvinkelteknik dvs. fokalisering.

- Synekdoke, dvs. karakteriserande detaljer hellre dn helhetsbilder.>’

Nar en berattelse saknar en personaliserad beradttare kallas det for mimetiskt berdttande och
da en bestamd individ &r berattare kallas berattandet for diegetiskt.”® Nagot mimetiskt
berdttande ar det alltsa inte tal om i G6mda. Daremot sa ar hela Mias berattelse sceniskt
framstalld, d.v.s. framstallningen levandegors med scener som spelas upp for ldsaren.

*® Gémda s. 335.
>’ Jansson s. 54.
*% |bid. s. 30.
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| stallet for att skriva att Mannen och hans vanner tar dottern Emma och kastar henne som
en boll mellan sig, framstalls detta som en scen. Denna dramatisering forstarker det intryck
man far som lasare da man for sitt inre ser denna scen spelas upp. Som hjalp till att mala upp
denna inre bild far man ju ocksa som ldsare ta del av den panik Mia kdnner och detaljerade
beskrivningar av babyns rérelsemonster samt de skrattande mannen som ar nara att tappa
flickan i golvet.

Andra avsnitt som blir oerhort “spannande” och dramatiska genom den sceniska fram-
stallningen ar alla tillfallen da Mia misshandlas.

- Jag ska lara dig att lyda! sa han.

Jag vinde mig om, min blick motte hans. Jag mer anade dn sag knytndven som klov luften,
kande bara den fruktansvarda kraften som landade pa vénstersidan av min haka. Mitt huvud
flog bakat och slog i badrumsdérren med en vildig kraft. Nagonting krasade. Jag kdnde att jag
gled nerat. D3 kom nésta knytndve. Jag sag den komma, och jag forsokte sdtta hdanderna for.

- Neej, skrek jag, men jag kunde inte halla emot.

Slaget traffade mig ratt i magen. Jag tappade luften totalt, vek mig dubbel. Babyn! tdnkte jag.

Allt blev svart.”

Tack vare den sceniska framstallningen blir denna skildring oerhort levande. Som lasare
sitter man pa forsta parkett och ibland kanns det som det ar man sjalv som blir slagen.
Misshandelstillfallena foregas i regel av ett gral dar Mannen nar en grans da han inte langre
kan tillampa den verbala kommunikationen utan tar till fysiskt vald. Mia kdnner nar han
narmar sig denna grans dar ord inte langre har nagon verkan och som lasare lever man sig in
i handlingen och tar del av den frustration som Mia upplever da hon inte langre ar formogen
att paverka hdndelsernas gang.

Scenisk framstallning dr ett maktigt instrument for produktion av emotionellt stimuli. Aven
om de handelser som namnts ovan i sig ar vidriga, sa forstarks de och blir annu vidrigare och
annu mer spannande och engagerande nar de framstalls pa detta satt.

Vad galler forekomsten av dialog och direkt anféring sa ar den mycket riklig och finns pa i
stort sett varenda sida genom hela berattelsen.

Holmberg & Ohlsson skriver att man kan och bor skilja mellan berattare och fokalisator.
Berattaren ar den som fortaljer historien och fokalisatorn ar den person i berattelsen ur
vilkens synvinkel historien skildras. Dessa begrepp ar huvudsakligen tva skilda ting men kan
ibland sammanfalla.®° Vi har tidigare sett att genretillhdrighet till viss del bestams av vem
som ar berattare och att det vad galler Gémda inte ar |att att avgéra vem som &ar beréattare.
Arheim skriver att berattarrosten skulle kunna vara en slags legering mellan protagonisten
Eriksson och férfattaren Marklund.®*

Mia ar den karaktar i boken ur vilkens synvinkel historien skildras och hon ar saledes
beradttelsens fokalisator. Bo G Jansson definierar en fokalisator som “Den person eller de
personer pa den intradiegetiska nivan som direkt fornimmer, kanner, ser, tanker,

> Gémda's. 111.
60 Holmberg & Ohlsson, s. 83.
®1 Arheim s. 176.
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upplever]...]” Jansson skriver ocksa att fokalisering i manga berattelser ar en tydlig
fiktionsmarkor men att det ar ett naturligt inslag i sjalvbiografier dar den intradiegetiska
fokalisatorn oftast ar den samme som den extradiegetiske berttaren.®?

Av Holmbergs & Ohlssons redogorelser kring intern och extern fokalisering kan vi utldsa att
det i Gémda handlar om intern fokalisering eftersom denna sker i nara eller omedelbar
anslutning till en karaktar.®® Vid intern fokalisering ar det inte orimligt for lisaren att inta en
ifrdgasattande och skeptisk attityd till de upplysningar som lamnas da dessa kan vara ”“om
inte direkt falska sa atminstone mojliga att betvivla.” Orsaken till att Iasaren kan inta en
sadan skeptisk attityd ar att verklighetens beskaffenhet inte behover vara den som
formedlas genom den interne fokalisatorn.®* Holmberg & Ohlsson uppger vidare att da en
karaktar beskriver inre egenskaper kallas detta for direkt karakterisering och for att vi som
lasare ska godta dessa maste beskrivningarna komma fran den mest auktoritativa kallan i
texten.®® | G6mda rader inga tvivel om att det ar Mia som utgor denna kalla.

| en artikel i tidskriften Svenskdraren (2006) skriver Anne Heith om Gémda: "Eftersom det
ar Mia som ar berattare och fokalisator ar det hennes syn pa och beskrivning av skeendet
lasaren far ta del av. Om det &ar en ”sann historia” ror det sig om en hogst subjektiv
sanning.”®®

Aven om 6vriga karaktirer kommer till tals genom dialogen s& ar ju karaktdren Mia alltid
narvarande och det ar ju hon som hér och uppfattar vad som sags.

Karakterisering genom detaljer — synekdoke forekommer i Gémda. Det jag i forsta hand
tanker pa ar hur olika beskrivningar av 6gon far karakterisera nagra av personerna i be-
rattelsen. Man brukar ju kalla 6gonen for sjalens spegel och denna tillampning later sig val
goras. Det exempel som ligger narmast till hands ar forstas “Mannen med de mérka 6gonen”
vars 6gon omvaxlande blixtrar och brinner. Mia sager vid ett tillfalle att mannens 6gon ar de
svartaste hon har sett och vid ett annat dterger hon att "Hans 6gon brann som svarta eldar,
vansinnet lyste i hans blick.”®” Anvander vi oss hir av metaforen med 6gonen som speglar
sjalen sa forstar vi att det finns en stor ondska inneboende i Mannen.

Som bjart kontrast till Mannens 6gon kan ndmnas Anders bla 6gon som en gang fylls med
ett sallsamt, allvarligt Ijus.68

Vi far reda pa att Mias 6gon ar grona och att de forandras genom alla hennes vedermédor
"Plotsligt sag jag forandringen i 6gonen som motte mina i spegeln. De var inte samma 6gon
som ladmnade min hemstad for snart ett ar sedan. Detta var en gammal kvinnas 6gon.” Nar
Mia i slutet av boken aterser flyktingkvinnan fru G ser hon i dennas 6gon sig sjalv och kanner
igen det vaksamma draget. Mia har sjalv blivit en flykting.

%2 Jansson s. 35-37.

6 Holmberg & Ohlsson s. 85.

* Ibid. s. 88.

® Ibid. s. 62.

®® Anne Heith, “Gémda. En sann historia — romantik — spanning — melodram och populirorientalism”,
Svensklédraren nr. 4, 2006, s. 22.

® Gémda s. 73, 231.

% Gémda s. 185.
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N&r Mannen hotar och slar Mia stoppar dottern Emma tummen i munnen och hennes
ogon blir oseende alternativt blir hennes blick inatvand. Nar Emma senare borjar tillfriskna
efter sin sjukdom férandras detta ”Jag gick fram, tittade flickan i 6gonen. For férsta gangen
pa alla dessa manader métte hon min blick” och langre fram star det “Hon talade inte men
hennes 6gon var klara och friska.”®

Peter Hansen skriver att ”[...] dokumentarromanen “synliggdr”’ en verklighet, men under
de restriktioner som dokumenten och andra kallor patvingar skribenten. Dessa restriktioner
ger i gengald ett mer eller mindre eftertraktat intryck av autenticitet och sanningsenlighet,

helt enkelt verklighetsnarhet.””°

| det foregdende avsnittet sag vi att sanningsanspraken gors
i paratexterna, alltsa texterna kring sjdlva beréattelsen, t.ex. fram- och baksida samt forord.
Dokument forekommer explicit och implicit i texten men i detta avsnitt ser vi att de
fiktionella dragen dominerar framstallningen. Dokument kan forvisso ha inarbetats i texten
men det kdnns anda som en kraftig overvikt at fiktionen gentemot de dokumentara inslagen.
| texten marks inte ndgot vad galler de restriktioner som Hansen namner ovan. Bortser man

fran paratexterna sa framtrader en rakt igenom skonlitterar text.

Intrigens uppbyggnad: En gastkramande thriller

| Epikanalys presenterar Holmberg & Ohlsson ett mdnster om sex punkter som intrigen i
popularfiktion ofta foljer.”! Detta ménster &r en efterbild fran dramat. Det aterges hir i en
nagot forkortad version (exemplifieringen av litteratur som behandlar de konflikter som
namns under punkt tva har uteldamnats).

1 Exposition: orienterar ldsaren om tid och plats och introducerar karaktidrerna

2 Konflikt: det viktigaste hindret fér hjdltens (huvudpersonens) kamp fér att uppna sitt mal.
Vanliga konflikter &r manniska mot manniska, manniska mot natur, manniska mot samhalle
och manniska mot sig sjalv.

3 Stegring: komplikationerna i berittelsen som gor att den centrala konflikten férlangs och
utvecklas.

4 Klimax: ocksa kallad peripeti, den punkt dar konflikten fokuseras och ingen atervando finns.
5 Nedatgaende: resultatet av konflikten visar sig i ett nedatgaende forlopp.

6 Dénoument: berdttelsens 16sning, I6sa andar knyts ihop.

Forsoker man applicera ovanstaende monster pa intrigen i G6mda blir det tydligt att detta
kan tillampas med stor framgang.

1 Exposition: Redan i forordet far vi veta att bokens huvudperson ar Mia Eriksson. Vi far
ocksa veta nar Marklund forst kom i kontakt med Mia och nar boken tillkom. | prologen
moter vi Mannen och Anders och pa forsta sidan i det forsta kapitlet presenteras de

* Gémda s. 333.
® Hansen s. 22.
& Holmberg & Ohlsson, Epikanalys s. 29.
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aterstdende medlemmarna i Mias familj, d.v.s. barnen Emma och Robin. Har aterges ocksa
ett exakt datum fér Mias bréllop.

2 Konflikt: Att familjen levt gobmda i drygt tva ar och att den haller pa att ga under samt att
boken handlar om forféljelse och kvinnovald anges i foérordet. | prologen fortydligas presen-
tationen av konflikten da Mia i sin mardrom blir misshandlad och utsatt for mordférsok av
Mannen

3 Stegring: konflikten forstarks i form av att Mannen forbjuder Mia att dta griskott och visa
sig offentligt i baddrakt. Han hotar och slar Mia och férsoker att skicka deras gemensamma
dotter till Libanon. Vid ett tillfdlle valdtar han Mia och stryper henne tills hon férlorar
medvetandet.

4 Klimax/Peripeti: Konflikten intensifieras och trots att Mannen far besoksforbud sa
eskalerar trakasserierna och familjens tidigare sa idylliska radhus férvandlas till ett fangelse.
Dottern Emma mar allt samre och ndar Mannen drar en kniv éver halsen pa henne och hotar
henne till livet blir situationen ohallbar och familjen tvingas flytta.

5 Nedatgdende: Familjen haller pa att ga under da de tvingas leva gdmda. Emmas tillstand
forsamras och hon uppvisar ett sjalvdestruktivt beteende da hon forsoker strypa/hdnga sig
och hon knivhotar familjemedlemmar. Mia borjar medicinera och forsoker vid ett tillfalle ta
sitt liv.

6 Dénoument: Mia traffar fru G, mamman i en flyktingfamilj som Mia tidigare har hjalpt att
gomma sig for att undga utvisning och fa stanna i Sverige. Mia ser i fru G sig sjalv och inser
att emigration ar enda I6sningen for hennes familj sa som det en gang var for familjen G.

Anne Heith skriver i en artikel om Gémda att benamningen thriller som anvands pa bokens
baksida ar mycket passande. Hon menar att thrillern ar en modern variant pa melodram som
lever kvar i dagens popularlitteratur. Melodramen ar en underhallningsgenre fran sent 1700-
tal som karakteriseras av “berattelser med stegrad spanning, inslag av komik, dverraskande
och kédnsloladdade episoder, det godas seger mot det onda, vilda jakter och kamper pa liv
och déd.””

Ovan namnda inslag i kombination med ett enkelt och karnfullt sprak, gor att tempot i
lasningen hojs och forstarker darmed thriller-kanslan. Meningarna ar mycket korta och
indelas i korta stycken. Inga langre beskrivningar ges och den rika forekomsten av direkt
anforing aterges med koncisa repliker. Dessutom finns det gott om framatpekningar (kallas
av Holmberg & Ohlsson for forebadanden, "flash-forwards” eller prolepser’®) genom vilka
det antyds vad som kommer att ske langre fram i handlingen. Ett exempel pa en sadan
framatpekning: "Men Inger hade ratt. En dag, langt, langt senare, skulle Helena forrada sin

man for att radda mig.””*

Detta framatsyftande avsldjande aterfinns i ett sammanhang da
Mia ar besviken pa sin vaninna Helena som trots att hon blir misshandlad valjer att ga

tillbaka till sin man. Inger som arbetar pa kvinnokliniken menar dock att Mia har en sann van

” Heith s. 23.
& Holmberg & Ohlsson s. 95.
’* Gémda s. 159.
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i Helena. For mig som lasare skapar detta framatpekande nyfikenhet. Jag vill fa reda pa hur
detta framtida forraderi kommer att te sig och pa vilket satt det kan bidra till att radda Mia.

En handling med manga dramatiska inslag i kombination med ett kortfattat, rappt och
enkelt sprak samt framatpekningar, bidrar sdledes till att skruva upp tempot och gér Gémda
till den latt- och snabblasta “bladvandare” som boken ar.

Som vi sett ovan sa ar G6mda en utpraglad thriller och da intrigen val foljer monstret for
popularfiktion som ar hamtat fran dramat, ligger en liknelse med spelfilm nara till hands. En
sadan film gjord utifran bokens olika delar skulle kunna se ut enligt foljande.

| filmens anslag kastas vi in i handlingen genom Mias mardrom i prologen och far insyn i
vad det kommer att handla om.

| forsta delen “Skramda” foljer brollopet och darpa utsatts hjaltinnan for tva attacker av
skurken och konflikten presenteras darmed. Forsta delen avslutas med fragan “Hur kunde
det bli sa har?” vilket 6ppnar for en tillbakablick i andra delen "Hotade”.

Har fordjupas var kannedom av karaktarerna. Vi far mota Mia som hjalper flyktingar,
traffar Mannen och far insyn i den arabiska varlden. Konflikten inleds och misshandeln
borjar. Mia foder Emma och traffar Anders innan denna del avslutas dagen innan bréllopet.

Tredje delen ”Jagade” inleds en vecka efter brollopet. | denna del trappas konflikten upp.
Mannen forsoker kora ihjal Mia och dottern Emma och han och hans kamrater utsatter Mias
familj for standiga trakasserier, vandalisering och misshandel trots fangelsestraff och
besoksférbud. Mannen och hans folje skaffar vapen som de 6ppet skyltar med och Mias
radhus transformeras till ett fangelse. Tredje delen slutar med att Mia tvingas [dmna sin
hemstad for att leva gomd i fjarde delen "Gomda”.

| denna del haller familjen pa att ga under. Emma blir okontaktbar och tynar bort i svalt
medan Mia gar in i ett dis av tabletter som leder fram till sjadlvmordsférsoket. Men nar det
ser som morkast ut sa utvecklas Mia och gar fran noll till hundra. Fran att ha varit ett offer
som forlitat sig pa myndigheterna borjar hon damma av gamla natverk och rycka i kontakter
for att ordna upp situationen for sin familj. Medan Mannen och Anders ar statiska karaktarer
sa utvecklas Mia och fordndras till den hjaltinna som tar tillbaka makten 6ver sitt eget liv och
raddar familjen.

Epilogen far utgora filmens eftertext. THE END.

Manga av Marklunds 6vriga bocker har filmatiserats och rént stora framgangar pa
biograferna och Gémda har som visats optimala forutsattningar for att bli en spannande
thriller som ”har allt”. Varfor har da detta inte skett? Min enkla teori ar att Marklund och
Eriksson inte har rent mjol i pasen och har darfor inte velat utmana 6det. Hade man gjort
film av Gémda sa skulle fler personer ha fatt tillgang till de dokument som utgdr sannings-
fundamentet i boken och en eventuell bluff skulle darmed ha kunnat avsldjas. Marklund och
Eriksson skulle da, férutom sina anseenden, ha forlorat den stadiga inkomst som férsalj-
ningen av boken ger och de hade aldrig fatt kalla Gémda fér sann under tretton ars tid.
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Karaktdrernas uppbyggnad

Karaktarerna i Gdmda ar beskrivna i svart och vitt vilket gor att det liksom i sagans varld blir
mycket Iatt att urskilja de goda fran de onda.

Redan i forordet far vi av Marklund reda pa att Mia ar en av de vanligaste och smartaste
tjejerna hon traffat och att Mia ar tvabarnsmor radhuségare och banktjansteman. Mia ar
liten, blond och har ett alldagligt utseende. Dessa beskrivningar framstaller Mia som en
person med vilken manga latt kan identifiera sig. Vidare far vi i texten veta att hon alskar sin
hemstad och att hon dopts, konfirmerats och gifter sig i sin hembygds kyrka.

Mia framstar som skotsam da hon har ordning och reda i sin lagenhet dar hon sjalv sytt
gardinerna och planterat om blommorna i enhetliga krukor. Hon har 4.8 i slutbetyg fran
gymnasiet och samlar pa konstglas.

Nar Mia vid ett samtal med Inger pa kvinnojouren far fragan om hon ar misslyckad svarar
hon “Inte alls! horde jag mig sjalv sdga med 6vertygelse. Jag har ett jattebra jobb pa en bank.
Jag pratar flera sprak flytande, jag har en underbar familj, massor med védnner. Jag bor i en
trea i ett dldre hus mitt i stan. Jag kunde inte ha det battre!””> Av ovanstaende citat framgar
att Mia lyckats bra med karriaren, boendet, det sociala umgédnget samt att hon ar sprakligt
begavad.

Mia ar ocksa mycket godhjartad och omtanksam, detta askadliggérs genom hennes syn pa
flyktingar och det engagemang hon visar for att hjdlpa dessa. Mia férbarmar sig 6ver
flyktingfamiljen G till skillnad fran prasten som inte vill hjdlpa dem pa grund av att herr G har
ett militart forflutet. Hon upplater sitt hem till dem och nar hon hjalper herr G att hamta
familjens tillhérigheter under stor tidspress, visar hon god omtanke da hon bemédar sig med
att ta med den praktfulla azalea som fru G drivit upp fran ett fré samt flickans slitna
gosedjur.

Mia ar en god mor som tar val hand om sina barn och nar dottern Emma borjar atervanda
till livet efter sin sjukdom sager ldkaren “Flickan har kommit tillbaka till oss. Det &r helt och
hallet er fortjanst[...]”"®

Mia visar ocksa att hon ar beslutsam och handlingskraftig nar hon tar tag i och l6ser
familjens situation. En sadan karaktar som utvecklas i en berattelse benamns av Holmberg &
Ohlsson som dynamisk i motsats till en statisk karaktdar som ar den samma genom hela
historien.”” Mia ar den karaktar som berattar sin historia och i egenskap av fokalisator har
hon tolkningsforetrade da handelserna skildras ur hennes synvinkel. | dialogen far visserligen
Mannen komma till tals men genom att omvaxlande skrika, tjuta och yla enkelspariga och
likriktade hot och forolampningar svartmalar han sig sjalv och sanker darmed statusen pa sin
karaktar.

Att Mannens karaktar star i bjart kontrast till Mias blir uppenbart ganska omgaende.
Redan i det forsta telefonsamtalet dem emellan, pavisas de enorma skillnader i personlighet

> Gémda s. 133.
7® Gémda s. 333.
7 Holmberg & Ohlsson s. 61.
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som foreligger. Hon ar lugn och sansad och framstar som en fornuftig varelse medan han
inte verkar formdgen att fora en rationell konversation, utan haver ur sig hot och
forolampningar fyllda med okvadningsord ”Satans férbannade hora, jag ska spratta upp dig
inifran, hor du det, stycka dig ska jag, hacka dig i smabitar, strimla dig och kasta dig till
gamarna, du och din javla horunge strypa henne ska jag gora, det lilla ludret, lilla javla

7’8 Mannen framstills som en

horungen, till Libanon ska hon, eller sa draper jag henne...
lagre staende varelse genom sitt torftiga sprakbruk och genom att dédshota saval mor som
dotter och kalla dem hora respektive luder sa framstar han som bade hatisk och obegavad.
Telefonsamtalet har foregatts av det stamningsfulla brollopet dar Mia aktat sin karleksfulle
Anders sa kontrasten blir total. Mannen ges ingen chans att férdandra det intryck som lasaren
har far av honom da han i egenskap av statisk karaktar, bibehaller sina egenskaper genom
hela berattelsen.

Han ar stor, stark och mork och pratar inte utan tjuter, skriker och ylar. Undan for undan
far vi reda pa att han ar kriminell, kér utan koérkort och att han ar otrogen med stadens
fnask. Han ar opalitlig nyckfull och visar ingen respekt. Han stéller inte upp for Mia nar hon
genomgar sin svara graviditet pa sjukhus. | stallet forséker Mannen patvinga Mia sin vilja
men nar hon inte underkastar sig borjar han forolampa och misshandla henne. Nar Mia
foder dottern Emma blir Mannen besviken da han dnskat sig en son och han uppvisar da
bestialiska drag och fullkomlig avsaknad av empati da han och hans vanner kastar boll med
dottern. Han vill inte ta pa sig faderskapet och nar han senare besdker Mia med svepskalet
att traffa sin dotter ser han henne som en dgodel och inte som en person.

Efter att Mannen vid ett tillfdlle har misshandlat Mia far hon lyssna pa hans berattelse om
sitt deltagande i massakrerna i Chatila och Sabra, dar offren i huvudsak var kvinnor och barn.

- En del ungar forsokte komma undan. Vi skt dem i ryggen nar de sprang. En familj hittade vi
pa en bakgard. Kvinnan hade hédngt tvitt. De vuxna skar vi halsarna av. Barnen skot vi i
huvudet. P3 babyn med bl6jor forsvann hela skallen.

Jag kdnde att jag behovde krakas. Han skrattade lite.
— Det fanns en del fina horor dar ocksa, en del riktigt sma. Vi sprittade upp dem med vara
kukar. Synd att anvanda kniv dar, ndr man har andra vapen.79

Nar Mannen har avslutat sin berattelse valdtar han Mia, hotar henne till livet och gar sin vag.
Naturligtvis ar det omaijligt for lasaren att inte forakta och kdnna vamjelse infor honom nar
hans karaktar beskrivs som angivits ovan. De enda positiva dragen han uppvisar ar nar han
uppvaktar Mia, men dessa drunknar i alla sansl6sa repliker och avskyvarda handlingar som
skildras for att framstdlla Mannens karaktar som nattsvart. Det ar darfor symboliskt att
Mannen dr den ende i historien som saknar namn. Avsaknaden av namn gor att han
avhumaniseras och snarare personifierar ondskan — Mannen i svart.

Nar Mias nye man Anders kommer in i bilden & han Mannens motsats i allt. Han tycker att
Emma ar det sétaste han sett, leker med henne sa hon tjuter av skratt och star lange och

8 Gémda s. 22.
®Gémda s. 176.
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bara tittar pa henne nar hon sover. Anders har ett jobb, hjalper till med hushallssysslor och
blir till skillnad fran Mannen accepterad av Mias familj och bekantskapskrets.

Nar Mia blir med barn grater Anders nastan av lycka och under graviditeten finns han vid
Mias sida pa sjukhuset och kallar henne for sin “tappra, modiga, starka kvinna” i kontrast till
Mannen som under den féregaende graviditeten uttalar att hon ligger som ”en javla padda”
och |ater sig passas upp av sina anhoriga.®

Genom att teckna Anders karaktdr som rakt motsatt till Mannens, hojs statusen pa den
forstnamnde medan den sdnks pa den sistnamnde, om nu detta 6verhuvudtaget ar mojligt
langre.

Kritik mot de svenska myndigheterna, rasism och populdrorientalism

Nar Mannen i bokens inledning tar sig in i familjens valordnade radhus och krossar det
genuint svenska Orreforsglaset som det nygifta paret fatt i bréllopsgava, sa markeras det att
han utgor ett hot mot svenska varden och traditioner. Detta skriver Anne Heith som vidare
hdvdar att Mannen utgor ett hot mot det vdlordnade svenska samhillet och att det ar ett
aterkommande tema i boken. Detta hot synliggérs genom myndigheternas misslyckande att
hjalpa och skydda Mia fran Mannen och hans arabiska vanner. Det illustreras val genom
forslaget dd Mia och hennes familj erbjuds plastikkirurgi for att deras plagoandar inte ska
kdnna igen dem.

Heith refererar i sin artikel till Edward Said som med sina verk Orientalism och Kultur och
imperialism har blivit upphovsman och inspirator till kritiska analyser av hur vast sett pa st
under kolonialismen och postkolonialismen. Inspirerade av Saids teorier har svenska forskare
funnit att orientaliska tankegangar har existerat i Sverige sedan lange. Heith hanvisar till
Christian Catomeris som i sin essa ”’Svartmuskiga bandittyper’”- svenskarna och det morka
haret”, diskuterar rasistiska utseendestereotyper som sedan tidigt 1900-tal har forekommit i
svensk samhallsdebatt och forskning. Han berattar att den nordiska stereotypen framstalldes
som ljus jamfort med morka framlingar vars moérka hy och har enligt den rasistiska tanke-
modellen forknippas med egenskaper som opalitlighet, det fraimmande samt att vara
kringvandrande och inte bofast. Heith menar att denna negativa syn pa morka méanniskor
utan forankring i det svenska samhallet aterspeglas i G6mda och att Mannen framstalls som
en sadan svartmuskig bandittyp. Heith skriver “Under tackmantel av att skildra sanningen
presenteras i Gdmda romantiska klichéer, melodram och rasistiska stereotyper. | och med
att misshandel av barn och kvinnor, kriminalitet, opalitlighet och brist pa mognad
konsekvent kopplas till flyktingstatus, framlingskap, islam, svarta 6gon och svart har hor
Gomda till de bocker som fargas av popularorientalistiska schabloner.” Tva exempel som

namns dr ”brutala patriarker och kuvade kvinnor”.!

8 Gémda's. 219, 110.
& Heith s. 23-26.
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Apropa de svartmuskiga, icke bofasta, morka framlingarna som namns ovan star det i
epilogen att: ”I tingsrattens handlingar tonar bilden fram av en notorisk smatjuv, en ledare
over en grupp krigsskadade unga man som inte talar svenska, som inte arbetar, som inte
funnit ndgon plats i vart svenska samhdlle. De lever pa botten av samhallet, livnar sig pa

° . 2
smabrott och skapar sina egna lagar.”®

Den gamla rasistiska stereotypen 6verensstimmer
med andra ord bra med beskrivningen av Mannen och hans vanner.

Den kulturkrock som uppstar mellan Mia och Mannen skildras och bendmns ur manga olika
aspekter. Nationaliteten betonas av nagon anledning vid ett flertal tillfallen. | férordet star
det ”[...]Jen vanlig svensk tjej[...]” och Mannen kallar vid ett tillfalle Mia for ”[...]svenska javla
luderl...]” och Gémda ar en "gastkramande thriller direkt ur den svenska verkligheten” (min
kurs.).® Att Mia &r dopt och konfirmerad i sin hembygds kyrka innebar forstas att hon
bekanner sig till den kristna tron.®* Jag tycker dessutom att bruket av ordet hembygd for
tankarna till Heidenstamsk nationalism.

Mia verkar vara fortjust i kott och ater genom berattelsen flaskfilé, julskinka, prinskorv,
schnitzel, flintastek, varmkorv, hamburgare, flaskkotletter, kottfars, korv, isterband och
kottbullar. Detta blir forstas ett problem da Mannen i enighet med sin tro férbjuder henne
att ata griskott. Det &r for all del inte sdkert att Mannen ens dr muslim eftersom han sager
sig ha deltagit i massakrer som utforts av kristna, men islam ar det fértryckarinstrument som
han anvander sig av. Inger som jobbar pa kvinnojourens hemliga hus sager i ett samtal med
Mia att det inte ar religionens fel och att islam inte ar ndgon valdskultur.®> Motsagelsefullt
nog skildras i historien hur Mias kompis Helena blir tillsammans med en muslimsk man som
genom misshandel patvingar henne sina varderingar och seder. Genom berattelsen
transformeras hon fran att vara sprallig, glad, social och ekivokt kladd till att bli osminkad,
allvarsam, tystlaten, forsedd med sl6ja och heltackande kldadsel. Dubbla budskap kan det
tyckas da det sags att islam inte ar nagon valdskultur och samtidigt ar eller utger sig de bada
misshandlande madnnen for att vara muslimer.

N&r Mia och Mannen forlovar sig tas nyheten av systern emot med “mattlig entusiasm”
och modern intar en tydligt skeptisk hallning och sager ”Ni kommer fran tva olika kulturer,
och sadana forhallanden ar alltid skorare an andra” vilket foranleder Mia att kalla sin mor for
rasist.%

Tva citat fran boken far illustrera hur huvudpersonerna sjalva upplever kulturkrocken. Mia:
”- Han har forstort mitt liv! rasade jag. Han tog ifran mig mina vanner, baktalade min familj,
forbjod mig att dta den mat jag ville, kravde att jag skulle ge upp min tro, mina traditioner
och min kultur. Hur kan man gdéra sa mot en manniska man pastar sig ilska?”®’ Mannen: ”Du
har gjort allt for att forstora mitt liv anda sedan vi forlovade oss. Du vagrar att acceptera min

8 Gémda s. 376.

8 Gémda s. 5, s.177 och baksidan.
8 Gémdas. 11.

& Gémda s. 134.

8 Gémda s. 99 f.

8 Gémda's. 133.
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minsta onskan, vagrar att skota om mig, vagrar att lyda Allah och konvertera. Ingenting som
jag sager lyssnar du pz‘%.”g8

| sin licentiatavhandling berattar Arheim om gymnasieeleven Tomas for vilken ldsningen av
Goémda bekraftar hans erfarenheter och starker tvivlen pa det mangkulturella samhillet.
Enligt honom &r bokens sensmoral att polisens befogenheter borde utokas, att invandrare
har en ”"samre” moral &n svenskar, att man bor halla sig undan fran invandrare och framfor
allt inte inleda karleksrelationer 6ver kulturgranser, att vi svenskar &r justa som tar emot
flyktingar som sedan inte skoter sig, att invandrarna kallar svenska tjejer for “horor” och att
de har problem med att man i Sverige ifrdgasatter deras auktoritet éver kvinnan och
familjen.®

Angaende det faktum att det lasta for Tomas blir levd erfarenhet nar det aterknyts till hans
referensramar, och vilket for honom legitimerar hans attityd till invandrare skriver Arheim
att ”... obearbetad skonlitteratur kan vara lika forodande som att surfa runt pa framlings-

fientliga hemsidor.”*°

Liza Marklund om Gémda

| tva artiklar som bada ar skrivna av Marklund sa far vi ta del av hennes tankar kring G6mda
och dess tillkomst. Vid den forsta artikelns publicering har Marklund dannu inte blivit befriad
fran sitt kallskydd vilket har skett da den andra artikeln skrevs.

| den tidigare artikeln ”Liza Marklund svarar pa kritiken” (2009) skriver Marklund att hon
har bevakat fragor kring barns och kvinnors rattigheter i hela sitt yrkesliv och att saval
Goémda som uppfoljaren Asyl ar delar av ett uttalat politiskt projekt. Nar hon pabérjade
arbetet med Gémda hade hon skrivit en hel del artiklar om vald mot kvinnor och boérjade
uppleva
formatet som begransande "Dels pa grund av texternas avgransade langd, men ocksa pa
grund av journalistikens inneboende krav pa objektivitet: ocksa den andra sidan, alltsa den
misshandlande mannen, skulle forstas fa ge sin syn pa saken.” For att manniskor skulle fa
lyssna pa en kvinnas historia utan att hon blir avbruten foll alltsa valet av form pa ”[...]
dokumentar roman, vilket ar s& langt fran en journalistisk text som man bara kan komma”.”*
Vidare skriver hon att undertiteln “en sann historia” mer korrekt skulle ha formulerats
"bygger pa en sann historia” for att det skulle bli uppenbart att boken ar en gestaltad
berattelse och inte nagot reportage. Hon poangterar ocksa att hon i manga olika
sammanhang varit noga med att betona det faktum att en rad férandringar angdende
huvudpersonernas bakgrunder gjorts for att skydda deras identiteter.”

% Gémda s. 110.
8 Annette Arheim, Medier och identitet i gymnasisters méngkulturella vardag (akad. avh., Vixjo, 2005).
% Ibid. s. 58.
Z; Liza Marklund, ”Liza Marklund svarar pa kritiken” (Dagens Nyheter, 2009-01-12).
Ibid.
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| den senare artikeln "Darfor skrevs “Gomda” och ”Asyl” (2009) har Marklund av Maria
Eriksson blivit befriad fran sitt kallskydd och delar med anledning av detta upp debatten som
hon tycker att den borde féras ”Mia star for sin historia. Jag star fér min roman.”

Marklund anger vidare att hon i G6mda inte skrivit om Mias dldste son som hon tvingades
lamna bort och motiverar det med att det skulle ha identifierat familjen.

Angaende eventuella rasistiska drag i boken skriver hon att Mannen i verkligheten liksom i
historien ar av arabiskt ursprung medan Mias nye man, Luis fran Chile, har blivit Anders fran
Norrland. Att Luis blev Anders tyckte Marklund kandes naturligt da Luis paminde henne om
man i hennes narhet som hon vaxt upp med. Marklund skriver att hon forsékte komma runt
det faktum att Mannen &r arab, men att hon tvingades ge upp da omstandigheterna kring
Mannen och hans vanner var sa speciella och att hon da fick skriva som det var: att de var
asylsokande flyktingar. ”For mig ar det inte viktigt varifran man kommer, utan vad man gor
och hur man beter sig” anser Marklund.”®

Slutdiskussion

Lars-Ake Skalin skriver i ”Det mimetiska sprakspelet” (1995) att man som l4sare tror pa det
som berattas men “Har berattaren ratt i sin framstallning, eller undanhalls viktiga fakta? Vi
har ingen mojlighet att kontrollera detta, men vi tycks inte heller fraga stort efter nagonting
sadant. Det kan tyckas konstigt att vi enhalligt och reservationsldst foérdelar vara sym- och
antipatier utan att krdva mera av dokumentation som grund for ett stallningstagande t.ex.

94 Citatet ovan avser forvisso lasarhallningen vid

genom att ocksa "hora den andra parten.
mimetiskt berattande i fiktion men jag tycker att det val beskriver ett allmant drag hos
manga av dagens bekvama lasare. Framfor allt de yngre och mindre erfarna lasare som
okritiskt koper innehallet i modern litteratur med sanningsansprak.

Nar det handlar om faktionslitteratur blir det forstas annu svarare for lasaren att veta vad
som ar sant eftersom fakta och fiktion har vavts samman. | stor utstrackning ar det para-
texterna som styr hur vi laser, sa nar Marklund i forordet till Gémda skriver att det “ar en
sann historia, en dokumentadr roman”, sa uppmanar hon oss att lasa boken som en sadan
och manga av oss lyder snallt denna uppmaning.

| borjan av arbetet med denna uppsats kunde jag inte se nagon skillnad i betydelse mellan
dokumentarroman och dokumentar roman. Jag vill hdrmed revidera min asikt med tanke pa
de dubbla budskap som en sarskrivning signalerar. Det kdnns sannolikt att Marklund ingar
ett behrendtskt kontrakt med ldasaren. Genom sarskrivningen fortydligas de dubbla avtal som
forfattaren har ingdr med lasaren genom att erbjuda saval dokumentarlasning som roman-

[dsning.

% Liza Marklund, ”Darfér skrevs ‘Gémda’ och "Asyl’” (Expressen, 2009-02-14 ).
**Lars-Ake Skalin, ”Det mimetiska sprakspelet”, Sprdk och fiktion, red.: Moira Linnarud m.fl., (Goteborg, 1995) s.
27.
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Forordet till originalutgavan avslutas som tidigare namnts med att ”Vissa namn och
detaljer i beradttelsen ar andrade for att skydda de gémda manniskornas identitet”. Det
verkar logiskt i sammanhanget men Bo G Jansson anger att ”| vissa faktioner kan
forfalskningar och forvridningar av den historiska verkligheten tjana syftet att underbygga
och stirka berattelsens tematik”.”> | Gémda beskrivs ju karaktiren Mia som en bank-
tjansteman med 4,8 i slutbetyg fran gymnasiet som talar flera sprak och &r intresserad av
svenskt konstglas. Fragan ar hur berattelsens trovardighet hade paverkats om karaktaren
Mia i stallet hade framstallts som “en hysterisk, gallskrikande byhora".96 Denna helt
annorlunda beskrivning av Mia aterges av Marklund for att visa hur hon tycker att Antonsson
malar ut Mia i sin bok. Skulle berattelsens trovardighet ha minskat om karaktdren Anders
fran Norrland hade atergivits som en kriminell chilenare och om Mannens karaktar hade
framstallts som mansklig? Skillnaden mellan att dndra vissa “detaljer” och grov férvanskning
verkar som synes vara harfin. Forfattaren har lasarens fortroende att andra vissa detaljer
men vad géller dessa andringar i GGmda sa anser jag att Marklund har missbrukat det
fortroendet grovt i syfte att skapa en trovardigare handling och starka berattelsens tematik.

Problematiken med faktionsepiken i kombination med oerfarna och okritiska ldsare kan fa
katastrofala foljder om de koper den pastadda sanningen utan att reflektera. Denna fara
illustreras val genom féljande citat av Hansen.

Forst inom den forstaelseram som sédger att verklighetsillusionen &r en kreativ och delvis fiktiv
tolkning av verkligheten blir illusionen meningsfull som verklighetsillusion — i annat fall vore
den ingenting, eller, dn virre, méjlig att ssmmanblanda med var egen verklighet.97

Dagens forfattare ar ocksa skickliga pa att bruka olika faktionsepiska tekniker for att
manipulera lasare till att kopa saval deras budskap som deras bocker. Det &r har jag som
larare kommer in i bilden. Jag maste vara ett filter mellan faktionslitteraturens pastadda
sanning och verklighetens faktiska beskaffenhet genom att hjilpa eleverna att ldsa mellan
raderna och visa hur sadan litteratur ar uppbyggd och hur den framstalls.

Marklunds syfte med Gémda var att lyfta fram vald mot kvinnor genom att Iata en
misshandlad kvinna beratta sin historia utan att bli avbruten. Jag tycker att hennes syfte
tappar fokus genom alla de melodramatiska inslagen och att bokens framlingsfientliga
underton blir dess huvudsakliga tema snarare an kvinnomisshandel.

Vad galler mitt mal och syfte med denna uppsats sa tycker jag att de har infriats och att jag
har lyckats genomféra det som jag foresatte mig. Jag har satt mig in i den genrehistorik ur
vilken faktionslitteraturen saval som dokumentarromanen ar sprungna och genom att
analysera hur Gémda ar uppbyggd och hur boken berattas har jag skaffat mig de verktyg
som kréavs for att bearbeta och leda diskussioner om pastadd sann faktionslitteratur i
klassrummet.

% Jansson s. 68.
% Mimmi Fristorp, “Liza Marklund bemotte ‘obehaglig klappjakt’ pa natet” (Dagens Nyheter, 2009-01-13).
97

Hansen s. 11.
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