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Forord

Dagen innan jag skulle limna in mitt avhandlingsmanus fér en andra
provtryckning dog min mamma. I skrivande stund har det gatt fyra dagar
och det priglar allt. Kvillen innan hon dog sa hon att hon hade planerat
att vara otroligt stolt pa disputationsdagen. Nej, hon sa inte riktigt sd, hon
sa: ah, jag som hade tankt sitta dar och riktigt pdsa”’. Hon har verkligen
sett fram emot den dagen, planerat ink6p av nya klader och glatt sig, men
ocksa oroat sig for hur hon ska orka, hon var ju trots allt 95 ar. Nu finns

hon inte lingre i denna virlden. Jag tillignar min mamma den har boken.

Vad jag 6vrigt framst vill formulera ar tacksamhet. Vilever i ett fantastiskt
land pa manga satt. Att en 50-arig amneslarare efter 20 ar 1 yrket kan fa
chansen att ga en forskarutbildning och genomfora ett forskningsprojekt
med allt det stod och all den uppbackning som foljer, det dr fantastiskt.

Att fa skriva den hir avhandlingen har varit ett sant noje.

Pa ett satt har jag ju skrivit den hir texten sjilv. Varje ord ar formulerat av
mig och hela den tankeprocess som har lett fram till slutresultatet har sitt
ursprung i min hjirna. Det ér helt sant. Men det ar ocksa delvis falskt. Att
vara doktorand dr att inga i olika textgemenskaper och att fostras in i yrket
som forskare. Den hir texten ar pa ett sitt darfor resultatet av manga andra
manniskors ldsningar, synpunkter, forslag och hjirnor. Det har varit

berikande att fa vara med i dessa textgemenskaper och jag vill hirmed



framfora mitt varma tack till var och en av dem.! Trots kollektivitet i
skrivprocessen ir ansvaret for den slutgiltiga texten naturligtvis helt och
hallet mitt.

Utover dessa tillfillen f6r respons vill jag sirskilt tacka Stefan Lundstrém
och Anette Svensson som var mitt- respektive slutldsare av manus (ett
manus som vid mitten saknade riktning och vid slutet inneholl nastan hela
det empiriska materialet). Era lisningar gjorde stor skillnad. I slutet av
processen har bade vinner och doktorandkolleger varit behjalpliga med
korrekturldsning. Varmt tack for detta. Jag vill ocksa tacka Annette Hill
vid Jonk6pings University som tog sig an mig och dessutom hade utformat

ett teoretiskt ramverk som jag behovde.

Men, nir det giller korrektur och respons gar naturligtvis mitt stOrsta tack
till de tre outtrottliga handledarna Christina Olin-Scheller, Anna Forssberg
och Alfred Sjédin. Tack for era manga lasningar och skarpa blickar pa
texten. Hur har ni orkat? Tack till Alfred f6r gott korrektur och for att du
lirt mig att det heter “ett slags” oavsett vilket substantiv som kommer
efter. Tack till Anna fOr engagerade avstimningar i korridor och arbetsrum
och for att du knickte beskrivningen av emotionellt engagemang. Stort
tack till min huvudhandledare Christina for att jag fick ringa under din
bilsemester 1 Europa, men framforallt for att du litade pd mig och min

process. Jag ska forscka bli som du.

Jag vill ocksa tacka mina lirarkolleger pa gymnasiet. Tack till er som slappte

in mig 1 sina klassrum for att gora enkit och liana ut elever till intervjuer.

! En betydelsefull textgemenskap har varit doktorandseminarier (och doktoranddagar) pa
institutionen for sprik, litteratur och interkultur vid Karlstads universitet. En tisdag per
minad har vi doktorander lagt fram texter fr ventilering och respons. Tack till alla som
medverkat pa dessa seminarier, och tack f6r underbar doktorandgemenskap. En annan viktig
grupp har varit forskarskolan Kikk (Kunskap, amnen och kvalitet i lararutbildning och
klassrum) som jag fatt vara ndra anknuten till. Skrivarretreater och méten med CSL
(Centrum f6r sprak- och litteraturdidaktik) har varit ett viktigt st6d under vigen. Att fa ligga
fram text pa doktorandworkshops i anslutning till konferenser samt att presentera for seniora
forskare pd konferenserna SMDI, LDN, NNFF, Nationell amneskonferens f6r
litteraturvetenskap och seminarier med Nitverk for litteraturdidaktisk forskning i Norden
har varit oerh6rt virdefullt f6r processen. Likasa de doktorandkurser dir textframligg ingatt:
media engagement vid Jénképings University, intermedialitet och fokusgruppsmetod vid
Linnéuniversitetet. Och: sdrskilt tack till skrivaverkstaden.



Ett extra tack till alla fiktionsalskande gymnasieelever som jag mott, bade 1
tokusgruppssamtal och 1 klassrum. Tack for att ni haller mig #p 7o date. Det
ar tillsammans med er som fragorna som drivit den hir studien har vickts,

och det ar till er jag vill ge tillbaka svaret.

Ett sirskilt tack vill jag rikta till zaninnekoren (med inslag av basar och
tenorer). Tack for att ni ofortrottligt fragat hur det gar, for att ni inte har
limnat mig trots att jag bara skrivit och skrivit, for att ni har intresserat er
tor tittarter och lagt bade emotionellt och kognitivt engagemang i detta
projekt som varit sa viktigt f6r mig under sex ars tid. Ni vet vilka ni ar.
Tack ocksa till Anders f6r de fina illustrationerna till boken.

Sist men inte minst vill jag tacka min familj. Tack mamma Barbro f6r alla
bocker och for glidjen 1 berittelser. Tack pappa Ralf f6r formagan att
beritta. Tack syster Catarina som lirde mig lidsa. Tack for er orubbliga tro
pa mig. Tack till mina séner Ludvig och Oliver f6r att ni om och om igen
lar mig vad det ar att leva. Tack for att ni far mig att skratta. Tack till min

man Calle som har uppmuntrat mig att géra det hir, hela vigen.

Ingen annan kommer naturligtvis att bry sig om den har texten lika mycket
som jag gbr. Det dr pa samma ging sorgligt och vilgérande. Men jag
hoppas naturligtvis att den hir texten kan fa betyda nagot litet i forstaelsen
av vad ungas fritidstittande pa tv-serier egentligen 4r. Det har varit
drivkraften. Samtidigt kan jag instimma med den ”riktiga fiktiva
karaktiren” Walter White 1 Breaking Bad. Han som inbillar sig att han borjar
sin kriminella verksamhet for att forsorja sin familj, men pa slutet
(spoilervarning) inser att han enbart gjorde det for sig sjalv. Hans

legendariska slutreplik ar:
I did it for me. I liked it. I was good at it. And I was really. .. I was alive.

Hela processen med att utbildas till forskare har fatt mig att kinna mig
levande och jag har tyckt om nistan varje stund. Jag var nog inte sarskilt
bra till en borjan, men jag har lirt mig. Och det ar en av de saker 1 virlden

som fascinerar mig mest: att forst inte kunna en sak, och sedan lira sig det.






Dell







1 Inledning

Jag star langst fram i klassrummet och haller upp ett nytt exemplar av Den
unge Werthers lidande, inkopt pa bokreans forsta morgon. Som svensklarare
ar jag tillsammans med min gymnasieklass mitt inne i ett moment om
romantiken och jag vill visa mina elever att Den unge Werther fortfarande ar
aktuell, att den dr vad som kallas f6r en klassiker eftersom den ges ut 1
nytryck om och om igen. En elev i klassen ricker upp handen och siger
att det inte lingre ér 16nt att jag haller pa med ”’sant dir” som att f6rs6ka
ta dem att lasa. Han forklarar att unga i hans alder inte 4r intresserade av
att lasa skonlitteratur och foreslar att jag framéver ska ligea min energi pa
nagot annat. Repliken andas omsorg. Han dr vinlig, men bestaimd. Senare
under lektionen sitter samma elev lingst bak i klassrummet med
datorskiarmen uppfalld och en blick som avsl6jar att han tittar pa rorliga
bilder. Nir vira 6gon moéts ber han om ursakt for att han inte dgnar sig at
skolarbete, utan i stillet tittar pa tv-setien I74ings. Han berittar att ett nytt
avsnitt just slippts och att han inte klarar av att vinta med att se det tills

han kommer hem.

Denna scen illustrerar en situation som framtrader aven i tidigare studier.

Eleven visar ett tydligt engagemang f6r berittelser och fiktion, men inte

2 Vikings (2013-2020), Michael Hirst, sisong 1-6, MGM Television.



for de textvitldar som skolan och liraren erbjuder.” Mot denna bakgrund
vicks frigor om vad hans tittande pa [77&ings innebir, vilken betydelse
fritidens tv-serier har i hans liv och hur detta intresse kan fOrstas 1 relation

till litteraturdidaktiken. Dessa fragor bildar avhandlingens utgangspunkt.

Att tv-serien utgor en vanlig form av fritidsfiktion hos unga har bland
annat konstaterats i de tva storre medieundersokningar som regelbundet
utférs 1 landet: Nordicoms arliga undersokning Mediebarometern, samt
Statens medierads rapport Ungar och medier, som genomférs vartannat ar.
Mediebarometern 2022 visar att 73 procent av unga mellan 15 och 24 ar
tittade pa strommad tv under en vanlig dag, och 21 procent pa tablalagd
tv.* Den genomsnittliga dagliga tittartiden inom samma aldersgrupp var
103 minuter sttommad tv och 86 minuter tablilagd.” Inget av begreppen
”strommad” eller ”tablilagd” tv dr dock helt synonyma med den fiktiva
tv-serie foreliggande studie har som fokus. Eftersom strommad och
tablilagd tv kan innehalla allt frin underhallningsprogram till
dokumentirer, kan man inte utga fran att uppgifterna enbart avser fiktiva
tv-serier. Ungar och medier 2021 anvander i stillet begreppet ”tv-program”,
men inte heller det ar liktydigt med tv-serier. Resultaten 1 Ungar och medier
visar dock att 76 procent av landets 17—18-aringar tittar pa film eller tv-

program flera ginger i veckan, varav 36 procent gor det vatje dag.’

3 Christina Olin-Scheller, Mellan Dante och 'Big Brother'. En studie om gymnasieelevers textvirldar,
Diss. (Karlstads universitet, 2006); Lotta Bergman, Varfoér glommer man pennan?, i Lotta
Bergman m.fl. (red.), Makt, mening, motstand. Litteraturundervisningens dilemman och mdjligheter
(Liber, 2009), 53105, s. 99f.; Dag Skarstein, Lesingar av Skam — seriens kommentarfelt som
tolkningsfellesskap, i Synnove Skarsbo Lindtner och Dag Skarstein (red.), Dramaserien Skam:
analytiske perspektiver og didaktiske muligheter (Fagbokforlaget. Landslaget for,
norskundervisning, 2018), 197-219; Stefan Lundstrém, Ungdomars fiktionsvanor och 'det
gemensamma' i ett utbildningsperspektiv, i Billing Annacarin m.fl. (red.), Attonde nordiska
konferensen for modersmadlsdidaktisk forskning (NNMFES), Uppsala, 2027 (Nationella nitverket for
svenska med didaktisk inriktning, 2023), 37-62.

* Nordicom, Mediebarometern 2022 (2022) s. 37. 71 procent av Sveriges befolkning hade ar
2021 tillgang till en strémningstjdnst i sitt hem, och bland unga under 25 4r var siffran 90
procent. Den strémningstjinst som var storst i slutet av 2021 var Netflix med 64 procent.
Det har kommit nya uppdateringar av studien sedan dess (2023, 2024, 2025), men jag viljer
hir att referera till den som var aktuell vid tiden f6r utférandet av min studie.

5> Nordicom (2022) s. 41.

6 Statens Medierad, Ungar & medier (Statens medierad, 2021) Aven hir har nya studier
publicerats (2023, 2025). Den 1 januari 2024 6vergick Statens medierdd i Mediemyndigheten.
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Ett komplement till dessa storre undersokningar utgor Stefan Lundstréms
och Anette Svenssons studie om ungas fritidsfiktioner dér tv-serien finns
med som en egen kategori.” Resultatet visar att deltagarna (477
gymnasieelever) i genomsnitt dgnade drygt sex timmar (362 minuter) i
veckan dt att titta pa tv-serier, av en samlad fiktionsanvindning pa 22,5
timmar per vecka (varav cirka 20 timmar pa fritiden). Tv-serien stod alltsa
for ungefir en tredjedel av deltagarnas fritidsfikionsanvindning.® Studien
visar ocksa att skillnaden mellan hur lang tid enskilda individer ligger pa
en medietyp var stor — den som lade mest tid pa tv-serier angav att hen
tittade 40 timmar per vecka.” Mot bakgrund av dessa studier gir det dock
att konstatera att majoriteten av unga i gymnasiealdern tittar pa tv-serier
pa sin fritid.

Vad har da de ungas fritidstittande pa tv-serier med litteraturdidaktiken att
gora? Hur paverkar det lektioner som ir vigda it skonlitteratur inom
svenskimnet? En mojlig konsekvens av det 6kade tv-serietittandet ar att
skonlitteraturen forlorar sin sedan linge exklusiva stillning dven i
undervisningssammanhang. Anders Ohman ser 2015 en risk med att
litteraturen genom det vidgade textbegreppet kommer att forlora sin sarart i
litteraturundervisningen och att skolan kommer fly frin lidsningen av

10" Den stora faran med att anvinda andra medier i

skonlitteratur.
litteraturundervisningen ir, enligt Ohman, att det inte leder till ”en djupare
analytisk forstaelse, vare sig for litterdra texter eller nya medier.”!! Han
menar att man 1 stillet bor rikta fokus mot att komma till ritta med
bristerna i den traditionella litteraturundervisningen.'> Denna diskussion

aterkommer aven i den utbildningspolitiska debatten, dar det fran vissa

7 Stefan Lundstrém och Anette Svensson, Ungdomars fiktionsvanor, Forskning om undervisning
och larande, 2:5 (2017), 30-51.

8 Lundstrém och Svensson (2017) Ovriga stérre fritidsfiktioner var film (373 minuter i
veckan) respektive datorspel (291 minuter i veckan). Lasning av skonlitteratur kom darefter
(51 minuter 1 veckan).

? Lundstrém och Svensson (2017), s. 44.

10 Det vidgade textbegreppet betonades i 1994 ars liroplan och innebir att dven en malning
eller en dans kan betraktas som text. I senare liroplaner har detta dock tagits bort i
styrdokumentens formuleringar.

W Anders Ohman, Litteraturdidaktik, fiktioner och intriger (Gleerup, 2015), s. 150.

12 Ohman (2015), s. 150.
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hall havdas att undervisningen i alltfér hog grad har kommit att priglas av
skirmbaserade aktiviteter och att fokus darfér bor aterfoéras till tryckt

text.!?

Oron for skirmrelaterade aktiviteter kopplas inte sillan samman med
svenska ungdomars bristande lasforstielse och ett minskat intresse for
skonlitterdr lisning pa fritiden.'* I en siadan diskussion framhills ofta
skonlitteraturen som sdrskilt viktig for skolans uppdrag. Enligt Petra
Magnusson bor dock skonlitteraturens exklusivitet endast omfatta
utvecklandet av férmagor relaterade till lasutveckling och lasfardighet, det
vill siga /iteracy. Att skonlitteratur skulle ha en sarskild f6rmaga att na mal
som hor till skolans uppdrag att fostra demokratiska samhallsmedborgare

avfirdas av Magnusson. Hon hivdar att vetenskapliga beligg bakom

[...] motiv fOr skonlitteraturens sarstillning 1 skolan inte gar att finna i argument
som giller estetiska kvaliteter, kulturarv eller har att géra med fiktion och
narration och inte heller om specifika erfarenheter 1 meningsskapandet i
samband med ldsning av skonlitteratur. Allt detta kan studeras och uppnas ocksa
genom meningsskapande i andra teckenvirldar och andra medier."

Magnusson lyfter dven studier som visar att forsimringen av lastérstaelse
fraimst handlar om att klyftorna mellan de som har god lisforstaelse och
de som saknar den Okar. De som har svirt for lisning har alltsa pa senare

tid fatt det in svarare.!®

I sokandet efter orsaker till férsamringarna hamnar
debatten ofta i digitaliseringen och dess konsekvenser for lisande av
skonlitteratur. Olle Nordberg lyfter exempelvis fram “omfattande
forskningsansatser” som foretagits inom svensk ldsforskning med
inriktning pa hur ungas lisning paverkats av att de vuxit upp i en digital

varld.!”

13 https:/ /www.regeringen.se/pressmeddelanden /2024 /11 / skarm-till-parm-i-fokus-nat-
skolministern-talade-vid-internationell-konferens/

4 Magnus Persson, Passionerad lisning. Texter om litteratur, kritik och kdnslor (Catlssons, 2024), s.
7.

15 Petra Magnusson, Meningsskapandets mdijligheter. Multimodal teoribildning och multiliteracies i
skolan, Diss. (Malmé hégskola, 2014).

16 Magnusson (2014) s. 16f.

17 Olle Nordberg, Avkoppling och analys. Empiriska perspektiv pd lasarattityder och litterdr kompetens
hos svenska 18-aringar, Diss. (Uppsala universitet, 2017), s. 14.
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Att titta pa tv-serier pa fritiden framstills ibland som nigot negativt for
minniskan. Det talas om att man kan bli beroende av att titta pa tv-serier,
att det ar en passiviserande aktivitet som inte kriver nigot motstand och
att det dr mycket bittre att lisa bocker.' Italo Calvino menar att den
postmoderna romanen kriver si mycket av sin lisare att den passiva
lasaren inte lingre finns. Den har 1 stillet forflyttats till masskulturen 1 tv-

mediet och filmens virld."

Denna oro kan f6rstis som ett uttryck f6r vad Kirsten Drotner bendmner
“mediepanik”. Begreppet dr nira beslidktat med moralpanik och bygger pa
emotionellt laddade forestillningar inom vilka medier framstills som
antingen goda eller onda. Enligt Drotner bottnar mediepaniken ofta 1 en
oro for att nya former av berittande ska paverka mottagarna pa ett sitt
som gor att det kulturella kapital som vuxna har investerat i forlorar sitt
virde. Vuxna som anammar det nya mediet riskerar dessutom att forlora
sina etablerade virderingar, och unga kan ga miste om méjligheten att alls
utveckla dem. Drotner framhiller att den mediepaniska diskussionen
uteslutande f6rs av vuxna, trots att den ofta handlar om barns och ungas
medieanvindning. Hon betonar dessutom att de som for dessa
diskussioner sillan har tillrdcklic kunskap for att gora valgrundade
bedomningar om medieanvindningens konsekvenser.”’ Ett liknande
resonemang aterfinns hos Ohman, som framhéller att det saknas
forskning som sakert kan besvara fragan vad det egentligen innebar att
“lisa ett datorspel eller en tv-serie”.?! Trots detta virderas skonlitteratur i

tryckt form hogre 4n audiovisuell fiktion.*

Foreligeande avhandling dr ett bidrag till en 6kad kunskap om vad det

innebar att ldsa en tv-serie eller, med min formulering, att ##a pa tv-serier

18 Francesca Favieri m.fl., I feel addicted to watching TV series: Association between binge-
watching and mental health, Peerf, 11 (2023); Karin Littau, Theories of Reading: Books, Bodies, and
Bibliomania (Polity, 2000), s. 77; Magnusson (2014), s. 234; Magnus Persson, Den goda boken.
Samtida forestallningar om litteratur och lisning (Studentlitteratur, 2012), s. 103—126.

19 Magnusson (2014), s. 224.

20 Kirsten Drotner, Dangerous media? Panic discourses and dilemmas of modernity,
Paedagogica historica, 35:3 (1999), 593—619.

2t Ohman (2015), s. 149.

22 Persson (2012), s. 16f.
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(se nedan). Trots att studien varken utspelar sig 1 klassrum eller explicit
behandlar undervisning, ar den litteraturdidaktisk genom att den
undersoker gymnasieelevers fritidsfiktion och sitter resultaten i relation

till litteraturdidaktiska sammanhang.

Syfte och forskningsfragor

Syftet med avhandlingen ar att ur ett moderat socialkonstruktivistiskt
perspektiv (se kapitel 2) fordjupa kunskapen om ungas tv-serietittande pa
fritiden. Genom fokusgruppssamtal med unga tittare syftar studien dels
till att undersoka vari de ungas engagemang bestar och hur detta tar sig
uttryck, dels till att analysera vilka meningsskapande och tolkande
processer som tv-serietittande innebar. Med unga avses personer som ar i
gymnasiealdern, vilket vanligen innebir att de dr mellan 16 och 19 ar.
Empirin utgérs av ungas fokusgruppssamtal om foljande tv-serier:
Breaking Bad, Euphoria, Friends, Gossip Girl och Stranger Things. Dessa tv-
serier valdes for att de angavs av flera deltagare i en inledande enkit, vilket
kommer att beskrivas nirmare i metodkapitlet. Studien ansluter till en
tradition av receptionsforskning om fritidsfiktioner och utgir fran det
didaktiska féltet inom litteraturvetenskapen, men knyter ocksa an till

publikstudier inom filten mediekommunikation och televisionsstudier.
Undersokningens forskningsfrigor ar:

- Vad utmirker unga tv-serietittares engagemang for tv-serien som
fritidsfiktion?

- Vad utmirker det meningsskapande som unga tv-serietittare ger
uttryck for i samtal om tv-serier?

- Vilken litterdr kompetens kommer till uttryck i unga tv-
serietittares samtal om tv-serier?

Utifran dessa utgangspunkter kommer fokus alltsa riktas mot tv-serien
som fritidsfiktion, det vill sdga en fiktionsform som man dgnar sig at pa
tritiden. Fritidsfiktioner ar starkt forknippade med lust, eftersom de ar
resultatet av ett frivilligt val. Dag Skarstein konstaterar i en studie om
ungas fritidstittande pé tv-serien Ska att de kommentarer som skrivs om

serien pa NRK:s hemsida visar pd “eit genuint engasjement 1 tekstens
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meining og hensikt”, och Skarstein liknar kommentarerna vid lustpraglade

frididslisningar av skonlitteratur.?

Tv-seriens fiktionsform kommer ocksa att beaktas, genom att 1 analysen ta
hinsyn till dess egenskaper och bakgrund. I min studie anvinds begreppet
tor att hinvisa till den kategorisering som ligger mellan medium och genre.
Ovriga fiktionsformer kan vara film, roman, tv-spel, teaterpjds och si
vidare. Ett medium ir hur fiktionen ar forpackad — bok, dator, tidning och
sa vidare och en genre vilken kategori ett narrativ tillhér inom en
fiktionsform — det vill siga kriminalserie, drama eller sitcom.*
Fiktionsform har ocksd anvints som begrepp med samma innebord i
andra litteraturdidaktiska studier.?

Foreliggande avhandling underséker ungas tv-serietittande pa fritiden och
studerar inte explicit litteraturundervisningen. Det litteraturdidaktiska
forskningsfiltet intresserar sig naturligtvis for vad som hinder i
klassrummet, men omfattar dven fritidsfiktioner i olika former. Staffan

Thorson definierar faltet i Den dubbla receptionen:

Litteraturdidaktik édr ett forhallandevis ungt begrepp och kanske dirfér ocksa
ibland vagt formulerat. Det omfattar det man till vardags skulle kunna
sammanfatta med litteraturundervisning med allt vad det innebdr av
amneskunskaper, kunskaper om undervisningsmetoder, insikter om olika
litteratursyner, inlarningens teori och praktik, elevers lisvanor, lisintressen och
kunskaper om samspelet mellan litteratur och ungdomskulturer o0.s.v.*

Det dr framfor allt den del av Thorsons beskrivning som r6r elevers
intressen, vanor och erfarenheter av fiktion som ar relevant for
foreliggande avhandling. Avhandlingen undersoker siledes inte tv-serien

som undervisningsinnehall i svenskdmnet. Samtidigt utgor tv-serien en del

23 Skarstein (2018), s. 197.

24 Magnusson (2014), s. 45f.

% Se exempelvis Stefan Lundstrém och Anna Nordenstam, Svensklirarstudenters
fiktionsvanor pa fritiden, i Hoglund Heidi m.fl. (red.), Genom texter och vérldar. Svenska och
litteratnr med didafktisk inriktning — festskrift till Ria Heili-Y likallio (Abo Akademi University
Press, 2019), 235-251.

26 Staffan Thorson, Den dubbla receptionen. Om litteratursamtal mellan elever och deras svensklirare
(Litteraturvetenskapliga institutionen, G6teborgs universitet, 2005).
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av manga elevers fritidsfiktion och finns ddrmed nirvarande i klassrummet

genom de erfarenheter eleverna har med sig frin sitt fritidstittande.

Tv-serien som fiktionsform

Med tv-serie avses i min studie en audiovisuell seriell fiktionsform. Det
innebar att den riknas som fiktion, att den presenteras via ljud och rorliga
bilder, samt att den ar indelad i mindre delar — sisonger — vilka 1 sin tur ar
indelade 1 avsnitt. Ljudet kan besta av dialog, ljudeffekter eller pélagd
musik och bilden férmedlas via en skdirm. Tv-serien kommer fran en
lagringsplats som kan vara en stromningstjanst pa internet, mark-tv, en
dvd-skiva eller en nedladdad fil. Form- och innehallsmissigt ar de fiktiva
tv-serierna indelade i tva huvudgrupper: episodiska (television series) och
seriella (television serials). I de episodiska tv-serierna ar handlingen mer
eller mindre avslutad efter varje avsnitt, medan den i de seriella stricker
sig 6ver flera avsnitt och ibland ocksa flera sdsonger.”” Genom tv-setiens
historia har episodiska tv-setier vatit dominerande.”® De flesta nutida

setier har dock ofta drag av bide episodisk och seriell form.?

En audiovisuell fiktionsform har enligt David Bordwell och Kiristin
Thompson fyra affordanser, det vill siga moijligheter, att exempelvis
beskriva en karaktir jamfort med en tryckt roman som bara har en:
skriften. Den audiovisuella fiktionsformens affordanser 4r: mise-en-scene
(iscensittning, plats for filminspelning, skadespelare, klider, rekvisita,
ljussittning), filmande (bildvinklar och kamerarorelser), klippning
(klipprytm, klipptyp, animering) och ljudpiliggning (dialog, musik,
effekter).”

27 Jason Mittell, Complex: TV The Poetics of Contemporary Television Storytelling New York
University Press, 2015) s. 18-23; Frank Kelleter, Media of Serial Narrative (The Ohio State
University Press, 2017) s. 12; John Lynch, Between Habit and Thought in New TV Serial Drama:
Serial Connections (Routledge, 2022), s. 3.

28 Amanda D. Lotz, House: Narrative Complexity, How o Watch Television (2 uppl. New York
University Press, 2020), 32—40.

29 Mittell (2015), s. 20.

30 David Bordwell och Kristin Thompson, Filn Art: An Introduction (9 uppl. McGraw Hill,
2010).
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En komplex fraga nir det giller tv-serier 4r vem som egentligen riknas
som upphovsperson. Under den period da tv-serierna ndrmast var
filmatiserad dramatik (under 1950- och 60-talen) riknades forfattaren av
manuset som upphovspersonen. Nir det visuella inslaget blev mer centralt
6kade regissorens och producentens roll.*! Mittell skiljer mellan skapande
upphovspersoner och personetr som ir ansvariga for produktionen.’ Med
upphovsperson avses en enskild skapare, exempelvis en forfattare till en
roman, som ensam ansvarar for verkets samtliga delar. Med ansvar for
produktionen i vid mening avses diremot skapare som regissorer, vilka
inte 4r de enda upphovspersonerna till verket utan snarare bidrar till och
samordnar en “kollektiv kreativitet”. I foreliggande studie anvinds bada
termerna, samt skapare, for att benimna de som star bakom serien. Tv-
bolaget HBO gjorde, i samband med framvixten av mer komplexa tv-
serier, en satsning pa att fordndra synen pa tv-serier genom att lyfta fram
en enskild upphovsperson. Detta hinvisar till andra fiktionsformer som
har hégre anseende: film och skonlitteratur.” Att ldna drag frin en redan
etablerad fiktionsform dr enligt Karin | Renner ett vanligt och ibland
’nodvindigt steg” pa vigen till att bli upptagen som erkind konstart.**

I Sverige bérjade tv sindas i hemmen i mitten av 1950-talet. Synen pa tvin
var till en borjan positiv. Det fanns férhoppningar om att den skulle f6ra
familjen samman genom att méinniskor antogs tillbringa mer tid i hemmet.
Eftersom svensk tv endast tillhandaholl en kanal sag alla samma tv-
program samtidigt, vilket gav en kinsla av samhorighet. Denna kinsla
forstirktes med tvins funktion som en moijlighet att utvidga familjen
genom att grannar och vinner samlades for att titta tillsammans. Senare

torindrades den positiva bilden av tv-serietittande och oro f6r 6gonskador

31 Josefine Wilivaara, Dreams of a subversive future: Sexuality, (betero)normativity, and queer potential
in science fiction film and television, Diss. (Umea universitet, 2016).

32 Mittell (2015), s. 87f.

3 Marc Leverette m.fl., I#'s not TV': Watching HBO in the Post-Television Era (Routledge, 2009).
Ett tidigt exempel pd detta dr serien Six Feet Under, dir Alan Balls namn lyfts fram i
inledningen till vatje avsnitt. Six Feet Under (2001-2005), Alan Ball, sisong 1-5, HBO.

3 Mittell (2015), s. 2, Karen J. Renner, 'As Literature' Approaches and the Academic
Canonization of Television Studies, i Reto Winckler och Victor Huertas-Martin (red.),
Television Series as Literature (Springer Nature Singapore, 2021), 19-36.
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samt passivisering och fé6rdumning av for mycket tittande vixte fram.*
De forsta tv-serierna som sandes i hemmen utgjordes, som tidigare
nimnts, framfor allt av inspelad dramatik.”® Josefine Wilivaara skriver att
saindningarna ndrmast var att betrakta som radioteater med

kompletterande bilder, dir framfor allt dialogen var i centrum.”

Forst under 1980-talet slog tv-seriens seriella berittande igenom pa bred
front. Under 1980-talet sindes tv-setier endast via mark-tv, varfor
narrativen utformades sia ’enkla” att de skulle g att f6lja trots att foljare
missade ett eller flera avsnitt.”® Avsnitten kunde ses fristiende och i valfri
ordning. Under denna tid var skdrmarna i hemmen sma och i de
amerikanska hemmen brots dessutom avsnitten ofta av for reklam, vilket
skapade en fragmenterad upplevelse som enligt Wilivaara ledde till en
splittrad koncentration. For att publiken skulle sitta kvar efter
reklampausen utvecklades en berittelsestruktur diar bland annat
cliffhangern blev betydelsefull.”” Detta it relevant dven i en svensk kontext
da Sverige, som saknade reklam vid den tiden, har sint amerikanska
produktioner anda sedan tv-seriens begynnelse. Under slutet av 1980-talet
borjade tv-serier utvecklas mot mer sammanhallna berittelser med lingre
narrativ och 6vergripande berittelsebagar som strickte sig Over hela

sasonger.*

Nista utvecklingsfas kom under 1990-talet och framat dd 1 hégre grad
komplexa tv-serier skapades. Enligt Jason Mittell ir komplexa tv-serier
tran 1990- och 2000-talet en produkt av en samverkan mellan tv-industri,
skapare, kritiker och publik.*! Denna utveckling har sin grund i bland

annat den materiella férindring som intriffade nar tittare kunde hyra eller

3 Jono Van Belle och Asa Jernudd, Remembering television as a new medium: Conceptual
boundaries and connections, Journal of Scandinavian Cinema, 13:1 (2023), 67-81.

36 David Glover och Scott Mccracken (red.), The Cambridge companion to popular fiction
(Cambridge University Press, 2012), s. 53.

37 Wilivaara (2016), s. 142.

38 Mittell (2015), s. 27, 33.

3 Wilivaara (2016), s. 139.

40 Wilivaara (20106), s. 146.

41 Mittell (2015), s. 41.
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képa VHS-band och dvd-skivor.* Samma tv-serie kunde dirmed ses mer
in en gang, vilket fordndrade tittarmonstren. Mojligheten att se avsnitten
nir som helst tillit produktionen att satsa pd mer komplexa tv-serier, med
utokad karaktirsfordjupning och mer komplicerad handling. Aven
tittarnas engagemang férandrades och det skapades fan-kulturer till vissa
program. Att tittare med dvd:n kunde vilja att se en hel sidsong i ett
snabbare tempo 6kade ocksd mojligheten f6r en mer immersiv upplevelse.

Sammantaget gav forindringarna upphov till nya sorters tv-serier.”

Mittell beskriver dessa nya serier som komplexa (complex tv), men de
kallas ibland ocksd “quality tv”’, ”peak tv” eller ”prestige tv’. Komplexa
tv-serier dr ofta kopplade till premiumtv-kanaler och till tydligt profilerade
upphovspersoner, sa kallade awnteurs. Tidiga exempel pa tv-serier som enligt
Mittell kan riknas som komplexa ar Arkiv X, The Sopranos och Twin Peaks.*
Denna typ av tv-serier ar i hogre grad seriella och jamfors ofta med filmisk
television eftersom madnga berittargrepp fran filmens virld anvinds.
Komplexa tv-serier utmirks vidare av ett mer kreativt uttryck, djupgaende
psykologiska skildringar av karaktirer, hog narrativ komplexitet samt
genredverskridande inslag.*® Komplexa tv-setier kriver dessutom ett
stOrre engagemang av sina tittare, enligt Mittell. Han menar att tittare
genom ett langvarigt engagemang i samma berittelse trinar upp sin
tormaga att forsta komplicerade konstruktioner av tid och hindelser. Pa
grund av mer komplexa berittarstrukturer uppmuntras publiken att
engagera sig 1 tomrummen i berattelsen. Mittell beskriver de komplexa tv-
serierna med stéd 1 fyra huvudelement: temporalitet, fiktionsvirld,

karaktirer och handelser.*

Temporaliteten spelar, enligt Mittell, stor roll i komplexa tv-serier eftersom

de moijligedr linga berittelsebagar dir avsnitten tillsammans bygger upp

42 Wilivaara (2016), s. 139; Mittell (2015), s. 27; Lynch (2022), s. 1.

4 Mittell (2015), s. 33f, 39.

4 Arkiv X (1993-2018), Vince Gilligan, sisong 1-11, 20th Century Fox Television; The
Sopranos (1999-2007), David Chase, sisong 1-6, HBO; Twin Peaks (1990-1991), David Lynch
och Matk Frost, sdsong 1-2, Lynch/Frost Productions.

4 Mittell (2015), s. 17.

46 Mittell (2015), s. 22.
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en seriell helhet. Trots detta kan serierna fortfarande ha episodiska inslag.
Den narrativa strukturen dr en berittelse som stindigt skjuter upp slutet
eller 16sningen. I komplexa tv-serier kan berittandet bryta mot en linjir
kronologi genom exempelvis tillbakablickar, och skiftande perspektiv,
vilket g6r att tittaren sjilv  behover konstruera hindelsernas

ordningsfoljd. "’

Matt Hills menar att det som utmirker vad han kallar £6r "kult-tv” (vilket
han definierar som en kombination av fans, intertexter och texter) dr att
den skapar fiktionsvirldar som ir sa detaljerade att tittare aldrig helt kan
omfatta dem. Detta ar enligt Hills tv-seriers hyperdieges”. En sidan varld
uppmuntrar tittare att fortsitta spekulera om den, eftersom det som visas
ir som toppen av ett isberg.*® Minga komplexa tv-setier ror sig dessutom

mellan olika fiktionsvarldar.*

I en komplex tv-serie kommer karaktirerna thig vad de sa och gjorde for
flera sisonger sedan, vilket inte alltid ér fallet i episodiska serier. Dessa tv-
serier efterstravar, enligt Mittell, storre koherens fran forsta till sista
avsnittet. De langa berittelsebagarna skapar dessutom utrymme fOr

karaktirer att utvecklas over tid.>”

Nir det galler handelseri komplexa tv-serier sd dr de 1 hogre grad kumulativa
an i andra serier. De bygger pa varandra och blir niagot storre 1 slutindan.
Mittell hinvisar till Seymour Chatman som menar att det finns stora och
sma hindelser 1 en tv-serie: kirnor respektive satelliter. Kdrnhindelserna
ar centrum for seriens 6vergripande handling — utan dem skulle serien
falla. Satellithindelserna diremot 4r inte viasentliga for seriens
huvudhandling, men for att bygga karaktirer och sitta seriens stimning,
Enligt Mittell ar en central aspekt av tittarnas engagemang att avgora vilka
hindelser som idr berittelsens kirnor respektive satelliter.”® Walivaara

menar att tv-serier ofta bestiar av tre historier — en huvudhistoria och tva

4 Mittell (2015), s. 31.

4 Wilivaara (2016), s. 146.
9 Mittell (2015), s. 131.

50 Mittell (2015), s. 22, 29.
5t Mittell (2015), s. 22-29.
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underordnade historier. Denna struktur mojliggor att en berittelse kan
utvecklas horisontellt medan andra utvecklas vertikalt, exempelvis genom
att en protagonist genomgar en férdjupad inre konflikt snarare dn att
arbeta mot ett yttre mal. Aven detta frimjar karaktirsutveckling.”? Efter
denna genomging av tv-seriens utveckling och den komplexa tv-serien
riktas nu fokus mot studiens huvudsakliga undersékningsobijekt: sjilva tv-

serietittandet.

Att titta

Shawn Shimpach konstaterar att verbet viewing knappast ir tillrickligt for
att beskriva omfattningen av de aktiviteter som sker i métet mellan en
tittare och ett audiovisuellt narrativ. Problemet ligger dock inte i sjilva
ordet, utan 1 att forskningen dnnu inte fullt ut har utnyttjat dess analytiska
potential.”® Enligt Shimpach i4r det viktigt att skilja viewing frin de termer
som vanligtvis anvinds for motet med andra fiktionsformer. Tittandet
innefattar 6gats aktivitet, visuell reception men ocksa kognitiva processer
och tolkning, auditiv reception, emotionella reaktioner som ger upphov
till kroppsliga upplevelser, och fornuftsstyrda processer som virdering,
ideologisk positionering och si vidare.* Min studie ger prov pa flera av

dessa reaktioner.

Forskningen om visuella fiktionsformer har enligt Shimpach ofta utgatt
fran det medium som ar foremal for tittandet, i relation till den plats dar
tittandet sker och till specifika verk. Som en konsekvens av detta har
forskning om biopublikens tittande fokuserat pa ett uppmirksamt,
tordjupat tittande utfért i en lokal dir morkret skiljer tittarna fran
varandra. Forskningen om filmtittande har darfér férknippats med
askadare som tittat med gage — det vill sdga fordjupat, uppmirksamt och

tokuserat. Tv-tittande har 4 andra sidan férknippats med hemmet och ett

52 Wilivaara (2016), s. 149.
53 Shawn Shimpach, Viewing, The Handbook of Media Audiences (2011), 62—85.
5+ Shimpach (2011), s. 62—63.
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tittande som beskrivs som glance — ett avbrutet och ytligt tittande, eftersom

hemmamiljon 4r full av distraktioner.>

I min studie anvinds verbet ##/a t6r att beskriva den verksamhet som dger
rum nir nagon tar del av tv-serien som audiovisuell fiktionsform. Ett
mojligt alternativ pa svenska hade varit se, eftersom ordet dven kan rymma
betydelsen att uppfatta och forstd nagot. Samtidigt erbjuder titta storre
spraklig flexibilitet, inte minst genom mojligheten att substantivera och
bilda sammansittningar som inkluderar dem som utfér handlingen,
exempelvis 7v-serietittare. Darfor har jag valt titta som genomgiende

begrepp 1 studien.

Nigra faktorer som har ansetts sarskilt utmarkande for tittandet pa just tv-
serier ar att de mellanrum som 4r mellan avsnitt och sisonger skapar en
kinsla hos tittaren att det som visas pd skirmen 4r nagot som pagir nu
och inte dr avslutat. John Fiske och John Hartley menar att det skapar ett
“nowness” som inbjuder tittaren att fylla i tomrummen, och pa si vis
uppmuntrar en storre aktivitet i meningsskapandet jamfort med en redan

avslutad berittelse.>

Detta ger upphov till att tittare upplever sig som
medskapare i en semiotisk demokrati.”” Det samtida tittandet var sirskilt

tydligt under tabla-tv:ns era.

Pa grund av att tv-serier inte sillan ar utstrackta 6ver tid tillbringar tv-
serietittare mycket tid tillsammans med karaktirerna. Detta gor att
langvariga relationer mellan tittare och karaktirer skapas. Mittell benamner
detta parasociala relationer som ibland kan kopplas thop med en ohilsosam
oférmaga hos vissa tittare att kunna skilja mellan verklighet och fiktion.
Han foreslar att parasociala relationer i stillet kan ses som en aspekt av ett
aktivt deltagande dir en tittare tillfalligt lanar ut en del av sig sjilv till en
tiktion pa ett sitt som skapar ett intensivt emotionellt engagemang. Detta

paminner om George Poulets teori om lisningens fenomenologi i vilken

%5 Shimpach (2011) Begreppsparet “glance” och gaze” utgir fran John Ellis beskrivning av
filmbetraktaren och tv-tittaren i boken: Ellis John, Visible Fictions: Cinema, Television, 1 ideo
(Routledge, 1992).

56 John Fiske och John Hartley, Reading Television (2 uppl. Routledge, 2003), s. 103.

57 Fiske och Hartley (2003), s. 95.

22



han menar att liasaren blir uppfylld av ndgon annans medvetande:
“orinserna mellan dig och boken faller bort. Du ér inuti den; den ar inuti
dig”.”® Enligt Murray Smith 4r denna relation en tydligt avgrinsad process
dir tittaren forestiller sig sjilv i relation till fiktionen, snarare an att hen
suddar ut grinsen mellan verklighet och fiktion. I stillet, menar Smith, ror
det sig om ett lekfullt engagemang i vad som skwlle kunna vara verkligt.
Mellanrummen skapar ett engagemang for karaktirer som pagar dven
utanfor sjilva tittandet. *” Dagens mellanrum skiljer sig ndgot fran tidigare,
da tabla-tv styrde alla tittare till samma tidpunkt.

Mittell pekar ocksa pa att tittare med sa kallad extratextuell kunskap kan
kinna till vad som hiander eller har hint skadespelarna utanfér aktuell tv-
serie och koppla detta till skadespelarens agerande i en specifik tv-serie.
Den extratextuella kunskapen avser den kunskap en tittare har om en tv-
serie, som inte framgar av verket sjilv. Med denna kan tittare exempelvis
skapa en sorts intertextualitet mellan skdadespelares agerande i olika tv-
setier samt mellan skadespelares agerande och hens privatliv.® Detta it en

dimension som tydligt gar att urskilja i fokusgruppssamtalen.

Aktiva tittare skapar ibland sa kallade orienterande paratexter. Begreppet
himtas fran Mittell som definierar dessa som material som existerar
utanfér tv-seriens fiktionsvirld och som hjilper bade skapare och
mottagare att skapa mening i tv-serierna. Sddana paratexter kan
exempelvis besta av klipp, analyser och inligg pa sociala medier med
anknytning till en specifik tv-serie. Enligt Mittell skiljer sig dessa frin
fanfiction, dir tittares egna fOrestillningar utifran tv-seriens diegetiska
virld ger upphov till nya paratexter. Mittell identifierar tre huvudsakliga
funktioner hos de orienterande paratexterna: De repeterar, analyserar och
utvidgar tv-serierna — men alltid med st6d i berittelsens kirna.®' Komplexa

tv-serier har ocksa, enligt Mittell, bidragit till framvixten av forensic fandom,

58 Georges Poulet, Lisandets fenomenologi, i Entzenberg Claes och Hansson Cecilia (red.),
Modern litteraturteori. Frin rysk _formalism till deonstruktion. Del 1. (Studentlitteratur, 1992/1969),
s. 300.

5 Mittell (2015), s. 127.

60 Mittell (2015), s. 121.

o1 Mittell (2015), s. 261-291.
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det vill siga vissa gruppers nirmast kriminaltekniska engagemang i
sokandet efter det som inte sdgs explicit i tv-serierna.®® De otienterande
paratexternas roll bland de unga tv-serietittarna kommer att utvecklas

nirmare i resultatkapitlen.

% Mittell (2015), s. 50-53.
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2 Teori

Studiens teoretiska utgangspunkt vilar pa ett socialkonstruktivistiskt
perspektiv med antagandet att kunskap och verklighetsuppfattningar ar
socialt och situativt skapade snarare dn objektivt givna. Ett centralt syfte
ar darfor att undersoka och forsta den upplevda verklighet som beskrivs

av deltagarna.®

Inom socialkonstruktivistisk teori finns dock olika
uppfattningar om 1 vilken utstrickning kunskap ska forstas som nagot 1
varje situation skapat. Ett radikalt konstruktivistiskt synsitt utgar fran att
kunskap konstrueras i interaktionen och darfor inte kan forstas som ett
uttryck for fasta eller redan existerande uppfattningar. Med Birgitta
Héijers klargérande formuleringar om epistemologiska utgangspunkter i
den socialkonstruktivistiska teorin, ansluter sig foreliggande studie snarare

till ett moderat konstruktivistiskt synsitt dn ett radikalt.

From the perspective of moderate constructionism, there are somewhat more stable
meaning patterns; that is, people bring basic perspectives, interpretations,
cognitive schemas or social and cultural frames of reference with them to an
interpretive situation, such as the viewing of a television programme, or an
interview. [---] The informants you interview or the participants in a focus group

03 Colin Robson och Kieran Mccartan, Rea/ World Research: A Resource for Users of Social Research
Methods in Applied Settings (4 uppl. Wiley, 2016), s. 24-25. Vissa forskare anvinder begreppet
konstruktivism, och andra konstruktionism. Oftast avses samma hallning — ndmligen att
kunskap dr socialt konstruerad. Se vidare Virginia Braun och Victoria Clarke, Thematic

Apnalysis. A Practical Guide (SAGE Publications Ltd, 2022), s. 183f.
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then are considered to be in their minds and bodies exponents of certain, but
not singular or idiosyncratic, ideas, worldviews, knowledge, experiences and
identities.*

Hoijer forklarar att det moderata synsittet behandlar kunskap som nagot
som bade skapas 1 situationen och i en basal mening kan finnas i personer
och dirmed paverkar de samtal som fors. Med ett moderat
socialkonstruktivistiskt synsitt antas deltagare i ett samtal fora med sig
tidigare erfarenheter och forstaelser in i samtalet, dir dessa sedan kan
utvecklas, nyanseras eller forkastas genom interaktion med Ovriga
deltagare.”” Detta innebidr en syn pa kunskap och kompetens som
torinderliga fenomen, vilka konstrueras och rekonstrueras i interaktion
med andra inom ett givet ssmmanhang. Den moderata aspekten 4r sirskilt
betydelsefull 1 den deduktiva analysen (se kapitel 10), da deltagarnas
kompetens kommer att beaktas. Med detta teoretiska perspektiv som
grund kommer ytterligare tva begrepp vara viktiga for den teoretiska

torstaelsen av min studie: engagemang och kompetens.

Engagemang

En av foreliggande studies forskningsfrigor handlar om unga tv-
serietittares engagemang for tv-serien som fiktionsform. En utgingspunkt
tor studien 4r att de ungas tv-serietittande ar ett lustpriglat fritidstittande,
ofta med ursprung i ett genuint engagemang i berittelsen.®® Svenska
Akademiens ordlista definierar verbformen “att engagera sig” som att
“aktivt intressera sig for och ta del i ndgot”,%” vilket forefaller vara en
lamplig beskrivning av tittarnas installning och aktivitet i relation till tv-
serier. Fragan dr dock vad det innebir att aktivt intressera sig for och ta
del av nagot? Annette Hill har undersékt engagemang i medier generellt,

och menar att begreppet framstar som bedragligt enkelt.

64 Birgitta Hoéijer, Ontological assumptions and generalizations in qualitative (audience)
research, European Journal of Communication, 23:3 (2008), 275-294, s. 278f.

6> Héijer (2008), s. 278.

06 Skarstein (2018), s. 197.

67 Svenska Akademien, engagera sig, Svenska Akademiens Ordlista (SAOL) (2026).
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When we say we are engaged with the media, we do not simply mean we are
paying attention to a podcast, or sharing a link for a drama we just watched.
When engagement happens it is a powerful thing. Engagement is a form of
agency, something that is a crucial dynamic in how we form meaningful
relationships with popular culture.®®

Hill térklarar att engagemang skapar deltagande och relationer som kan na
bortom sjilva verket.® Hon har tillsammans med Peter Dahlgren utformat
ett teoretiskt ramverk for att studera olika former av medieengagemang,
vilket utgér en viktig utgdngspunkt for analysen av empirin.”’ Enligt
Dabhlgren och Hill 4r en forutsittning for engagemang i tv-serietittande att
det finns ett motiv for tittandet. Detta kan vara medvetet, exempelvis nir
en person har sett fram emot sasongens sista avsnitt och aktivt viljer att
titta pa det. Det kan ocksd vara omedvetet, till exempel genom att man
bjuds in att sitta tillsammans med nidgon som redan borjat titta pa en tv-
serie. Enligt Dahlgren och Hill kan bade lustinriktade och pliktbaserade
motiv till medieengagemang existera, sisom en 6nskan om underhallning,
avslappning, kinslomissiga upplevelser eller vardagsflykt, men dven en
stravan att lira sig nagot eller en upplevd skyldighet att exempelvis fullfolja
en tv-setie som man botjat titta pa.” I foreliggande studie undersoks vilka

motiv som tittarna sjilva anger for sitt tittande pa tv-serier.

Ett engagemang kan ocksd betraktas genom temporala aspekter —
exempelvis hur mycket tid man ligger pa en tv-serie eller med vilket tempo
man tittar. Detta sager nigot om zntensiteten 1 engagemanget. En tittare kan
exempelvis ha ett kortvarigt engagemang i en tv-serie genom att titta pa en
hel serie under en helg, medan ett langvarigt engagemang dger rum da en
tittare tar ett r pa sig att se en hel series samtliga sisonger. Aven kraften i
intensiteten kan variera. Ett hogintensivt engagemang hor ofta thop med
stracktittande och ett lagintensivt med veckovist tittande, men ett

lagintensivt engagemang 1 en tv-serie kan ocksa vara att ha pa ett avsnitt 1

08 Annette Hill, Media Experiences: Engaging with Drama and Reality Television (Routledge, 2019),
s. 54.

¢ Hill (2019), s. 54.

70 Peter Dahlgren och Annette Hill, Media Engagement (Routledge, 2023).

™ Dahlgren och Hill (2023), s. 29f.
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bakgrunden och dirigenom ge tv-serien en ofokuserad uppmairksamhet.
Dahlgren och Hill beskriver dessa bada faktorer, tid och kraft, som
intensiteten i ett medieengagemang.” Rita Felski som ocksa har intresserat
sig for fiktionellt engagemang, anser att ett kraftfullt sidant dger rum nar
den som tar del av ett verk kinner sig hanford av det, eftersom hinforelse
ofta for med sig en ovanlig intensitet av kianslomassig upplevelse och
perception. Att bli hinférd av exempelvis en roman kan, enligt Felski,
uppsta genom att liasaren later sig svepas med av narrativet, men ocksa
genom att romanen nitldses noggrant.” Detta antyder att hinforelsen kan
vara av bade kinslomassig och kognitiv art, vilket 4r vad nasta perspektiv

handlar om.

Genom att analysera tittares reaktioner pa tv-serier kan man, enligt
Dahlgren och Hill, identifiera engagemangets modalitet, det vill siga om
engagemanget fraimst ar emotionellt eller kognitivt. Modalitet syftar hir pa
hur tv-serieinnehallet uppfattas av tittaren. Kognitivt engagemang
kannetecknas av ett i hogre grad kritiskt och analytiskt férhallningssitt,
medan emotionellt engagemang oftare kommer till uttryck genom
subjektiva och kianslomassiga reaktioner pa personer eller moraliska
dilemman. Fiktion inbjuder i sig, enligt Dahlgren och Hill, 1 hégre grad till
kinslomissigt engagemang 4n till kritiskt tinkande. A andra sidan betonar
de att emotionella och kognitiva modaliteter ofta samverkar i manniskors
upplevelse av media — savil pa grund av att sjilva mediet inbjuder till bada
former av engagemang, som att man kan uppleva en dubbelhet i sin
reception. Trots detta férordar Dahlgren och Hill ett enkelt uppdelande
av de bada vid undersokandet av ett medieengagemang.”™ Felski framhiller
att teorier om fiktion bor ligega lika stor vikt vid de emotionella savil som
de kognitiva aspekterna av ett engagemang. Tolkning av ett verk betraktas
ofta som en kognitiv aktivitet men bade kinsla och kognition samverkar i
tolkningsprocessen, hiavdar Felski, eftersom tolkning kinnetecknas av att

det dr en medveten och noggrant 6verlagd handling, som ofta riktas mot

72 Dahlgren och Hill (2023), s. 32-33.
73 Rita Felski, Uses of Literature (Blackwell Publishing, 2008), s. 51f.
7+ Dahlgren och Hill (2023), s. 30-32.
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verk som vicker engagemang.” Modalitet kommer i texten att bendmnas

med begreppen emotionellt respektive kognitivt engagemang.

Felskis resonemang om emotionella respektive kognitiva reaktioner pa
fiktion dr intressant i ett litteraturdidaktiskt sammanhang da hon menar att
det kinslomissiga lisandet alltfor ofta varit frinvarande i traditionell
litteraturundervisning. Hon hinvisar till en forestillning om att
lekmannalédsare vill lata sig svepas med och féras bort av skonlitterir
lisning, medan kritikers lisning snarare fOrstds som distanserad och fri
fran kianslomassigt engagemang. Felski menar emellertid att kritik och
tolkning inte bor forstas som en motsats till hinforelse, utan snarare som

ndgot som ytterst vilar pd den.”

Engagemanget upphor inte nar tolkningen
utfors, menar hon, utan riktas mot andra aspekter, sisom exempelvis den
metod som anvinds i analysen.” Felski betraktar lisning som en
interaktion mellan verk och lisare och urskiljer fyra centrala former av
lisarengagemang: fortrollning, chock, identifikation och kunskap. Enligt Felski
utgdér dessa former av engagemang samtidigt sjilva grunden for

miénniskors vilja att ldsa.”™

Den sista aspekten av tittarnas engagemang syftar till att beskriva den
position fran vilken tittaren betraktar tv-seriens fiktionsvirld. Positionen
uttrycker graden av nirhet och distans i relationen mellan tittaren och
verket och bygger pa Judith Langers teori om byggandet av
torestillningsvarldar. Langer benimner dessa positioner som olika

”stances of envisionments”.” Modellen bygger pd studier av faktiska

7> Felski (2008), s. 28; Rita Felski, Hooked: Art and Attachment (The University of Chicago
Press, 2020), s. 128.

76 Felski (2020), s. 127.

77 Felski (2008), s. 122.

78 Felski (2008), s. 14.

™ Judith A. Langer, Envisioning Literature: Literary Understanding and Literature Instruction (2 uppl.
Teachers College Press, 2011); Judith A. Langer, Litterdra forestillningsvirldar.
Litteraturundervisning och litterdr forstaelse (2 uppl. Daidalos, 2017). I den svenska 6versittningen
har ”stances” 6versatts med faser”, vilket implicerar en temporal relation mellan ldsare och
verk. Det engelska ordet kan dock dven Gversittas med “position”, vilket i stillet sdtter ljuset
pd en rumslig relation. Biada dessa synsitt dr anvindbara f6r férstaelsen av relationen mellan
tittare och verk. Jag viljer att anvinda begreppet position, utan att bortse fran de temporala
aspekterna (vilka dessutom redan betraktas utifrin intensiteten i engagemanget). Detsamma
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lisares erfarenheter utifran vilka hon formulerar fem positioner som
beskriver hur en forestillningsvirld byges upp vid ldsning av
skonlitteratur. I foreliggande studie kommer Langers teori tillimpas pa

tolkningsavstindet mellan tittare och tv-serie.

Begreppet position kan ge intryck av en fast punkt, men Langer betonar
att lisningen snarare innebdr en rorelse mellan dessa positioner. En litterar
torestillningsvirld utgor, enligt Langer, den forstaelse av ett verk som en
lisare har vid en given tidpunkt. Denna forstielse, liksom positionen,
torindras kontinuerligt under lisningens gang och fortsatter att utvecklas
aven efter att boken dr utlidst. Langer betonar att uppbyggnaden av
torestallningsvirldar priglas av en stindig interaktion mellan verk och

lasare, dir det unika motet 4r det som skapar mening.®

Langer beskriver den forsta positionen som nir en lasare forséker forsta
de olika delarna av berittelsen, exempelvis karaktirer, handling eller miljo.
Lasaren ar da wtanfor och kliver in i forestillningsvarlden. Fran denna position
samlar lisaren uppslag och ledtradar f6r att kunna skapa en forestillning
om vad berittelsen ska handla om. Lasaren befinner sig oftast hir i bérjan
av en liasning ndr hen forscker greppa textvirlden, men atervinder dven
hit senare i lisningen om nagot nytt och 6verraskande intriffar i texten.
En lasning av en text som upplevs som for svar stannar hir, utan att
lisaren tagit sig in 1 forestallningsvirlden, vilket kan leda till ett avfirdande

av verket.

For att ldsaren ska uppleva texten som meningsfull krivs det darfor att
hen tar sig till den andra positionen, som enligt Langer beskrivs som a#
vara i och rira sig genom en forestillningsvirld. Fran den har positionen kan
ldsaren vara fingslad av berittelsen — exempelvis av en karaktir eller en
kiansla som formedlats genom orden. Hirifran testar lisaren idéer och

anvander all kunskap hen har om texten, sig sjdlv, livet och virlden for att

har flera forskare gjort innan mig, exempelvis: Helen Schmidl [Asklund], Fran vildmark till grin
dangel. Receptionsanalyser av lisning i attonde klass, Diss. (Uppsala Universitet, 2008); Simon
Wessbo, Fiktion genom tva medier. En studie om gymmnasieelevers meningsskapande ntifran Hjalmar
Saderbergs novell "Pélsen’ och dess adaption #ill film, Diss. (Link6pings Universitet, 2021), s. 146.

80 Langer (2017), s. 27-30.
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kunna koppla samman alla tankar som gor bilden av verket tydligare.
Lisaren befinner sig i forestallningsvarlden, men bygger den fortfarande,

varfér den ocksd ar 6ppen f6r f6rindringar.

Den tredje positionen beskrivs som att ldsaren stiger ut och omprovar det hen
vet. Enligt Langer ligger fokus pa ldsarens egen erfarenhet och kunskap om
verkligheten, varfor frigor om vad forestillningsvirldens idéer betyder for
ens eget liv blir aktuella. Ldsaren anvinder hir utvecklade uppfattningar
av textvarldar och okar genom lasningen sin egen kunskap och erfarenhet.
Langer menar att detta dr en kraftfull position eftersom dess potentiella
inverkan ar en grundlaggande orsak till att man ldser och studerar litteratur
— namligen att fa hjilp att forsta sitt eget liv. Enligt Langer kravs en
uppbyggnad av manga andra litterira erfarenheter innan en text kan

paverka lasaren pa detta vis.

Att stiga ur och objektifiera upplevelsen, den fjirde positionen, utmirks av en
storre distans till texten an de tidigare positionerna. Genom denna
distansering objektifieras bade ldsupplevelse, text och ens egen
torestallningsvarld. Langer beskriver detta som att ldsaren blir kritiker
genom att hen visar medvetenhet om spanningen mellan forfattarens virld
och den egna virlden, om litteraturhistoriska traditioner och var ett
aktuellt verk hor hemma i en sidan tradition, samt om hanvisningar till
makt och konflikter i verken. Denna position tillater, men kraver inte,

skriver Langer, en mer analytisk blick.

Den femte positionen ar nir ldsaren limnar berittelsen och gir ut ur
forestillningsvérlden och ror sig vidare. Detta kan exempelvis handla om att
skapa nagot med inspiration frin det litterara verket. Den har positionen
beskrivs vara produktiv pa ett annat satt dn 6vriga. For att denna fas ska
kunna intriffa behover forestallningsvirlden vara vilutvecklad genom de

tidigare beskrivna positionerna.®!

81 Langer (2017), s. 37-43.
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Ett annat sitt att forsta avstind till verk dr genom Felskis distinktion
mellan ndtverk inom verket respektive wverket som en del av ett ntverk.*
Avstiandet handlar i detta perspektiv inte primirt om relationen mellan
verk och betraktare, utan snarare om vilken analysniva eller skala som
anvinds i tolkningen. Att rikta uppmirksamheten mot nitverk inom
verket innebér att fokusera pa siadant som finns inom det: karaktirer,
handling, tema och milj6, vilket Felski menar dr att se verket pa ett
medelavstind. Att i stillet betrakta verket som en del av ett nitverk
innebar att undersoka hur det hinger samman med faktorer utanfér,
sasom publikens mottagande, andra verk eller tidsandan. Med dessa
begrepp problematiserar Felski den dikotomi mellan nirldsning och
distant reading som hon menar linge har praglat litteraturvetenskapen. I
stallet foreslar hon att ett perspektiv pa medelavstind, dar
uppmirksamheten riktas mot relationer mellan verkets interna eller

externa niatverk.®

I foreliggande avhandling antas positionen till verket, tolkningen och
avstandet mellan tittare och tv-serie siga nigot om engagemangets form
och meningsskapandets karaktir. Eftersom Langers ramverk ar
viletablerat inom den litteraturdidaktiska forskningen underlittas

dessutom kopplingen mellan min studie och detta forskningsfalt.®*

Kompetens

Utover engagemang utgor kompetens en central aspekt i avhandlingen. Med
detta begrepp avser jag att synligeg6ra de kvaliteter i meningsskapandet
som de unga tittarna ger uttryck for i fokusgruppssamtalen.® Det kan

framstd som motsigelsefullt att efter ett fokus pd engagemang, ofta

82 Felski (2020), s. 135-143.

83 Felski (2020), s. 121-163.

84 Pir-Yngve Andersson, Virlden dr alltid stérre 4n mina tankar. Diktldsning, litterdr
forstdelse och kinslomdssig inlevelse utifran ett skolperspektiv, i Maria Jénsson och Anders
Ohman (red.), Litteratur och lisning. Litteraturdidaktifkens nya méjligheter (2015), 215-238; Olle
Nordberg, Litteraturdidaktik. Teori, praktik, relevans, potential (Liber, 2020), s. 25.

8 Christian Mehrstam, Att ha och inte ha: om kunskap, mitning och deltagande i
litteraturundervisning, i Ann Boglind m.fl. (red.), Mozesplatser. Texter for svenskdnnet.
(Studentlitteratur AB, 2014), 27-45.
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torknippat med lust, 1 stillet rikta uppmarksamheten mot kompetens, som
1 hogre grad associeras med prestation och bedomning. Det ar emellertid
just denna inneboende spianning som praglar litteraturldrares uppdrag: att
a ena sidan frimja ett genuint engagemang i fiktion och 4 andra sidan

beddéma hur vl elever tolkar och forstar den.

Historiskt sett har den /Ztterdra kompetensen varit den kompetensform som 1
storst utstrackning varit féremal for savil teoretiska som empiriska studier
av hur fiktion tolkas och férstas. Jonathan Culler tillskrivs ofta rollen som
den som forst myntade begreppet.® Han havdar i sitt verk Structural poetics
fran 1975 att man kan vara en kompetent poesilasare. Med utgangspunkt
1 forstaelsen av poesilasning som en verksamhet ’laddad med konstgrepp”
benimner han den kunskap som krivs som litterir kompetens.®” Nir
Culler beskriver en kompetent ldsare har han inte en vanlig ldsare i atanke,
utan vad han kallar f6r en ideallisare — en lisare som bemastrar de
konventioner som krivs fOr att ldsa en specifik text. Culler menar dock
inte att det endast finns ett korrekt satt att ldsa en dikt, utan snarare att
vissa tolkningar kan vara mer eller mindre acceptabla. Ett verk kan alltsa
ha en rad skilda betydelset, men inte vilken betydelse som helst.*

Bland de konventioner som Culler lyfter fram finns tanken om att
skonlitteratur ska lasas som fiktion, samt att en dikt bor forstds som ett
uttryck for en “betydelsefull hallning till ndgot problem som 16r
mainniskan och/eller hennes forhallande till universum”.%” Vidare menar
han att ldsaren forvantas soka efter en tematisk enhet i dikten och att
dikten ska kunna placeras in i en poetisk tradition. Vanan att lasa utvecklar
den litterira kompetensen, menar Culler, i den meningen att erfarenheten

av att ha last och studerat en dikt underlattar forstaelsen av efterféljande

86 Tove Sommervold, Litterare lesemater i ungdomsskolens litteraturundervisning. En studie av moter
mellom ungdomslesere og bildeboker, Diss (Hogskolan 1 Innlandet, 2020), s. 36; Nordberg (2017), s.
38.

87 Jonathan Culler, Structuralist Poetics: Structuralism, Linguistics and the Study of Literature
(Routledge, 2002), Oversittning till svenska; Jonathan Culler, Litterir kompetens, i Claes
Entzenberg och Cecilia Hansson (red.), Modern litteraturteori. Fran rysk_formalism till
dekonstruktion. Del 2 (Studentlitteratur, 1993), 96-116.

88 Culler (2002), s. 107.

8 Culler (1993), s. 98.
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dikter.” Trots att Cullers begtepp tar sin utgingspunkt i poesi och
poesilisning har det kommit att anvindas av andra former av skonlitterir

lasning. I min studie provas det i relation till en audiovisuell fiktionsform.

Flera forskare har intresserat sig for fraigan om vad som definierar en
lyckad” lisning. Roman Ingarden menar att en sadan ldsning ger upphov
till en estetisk upplevelse nar lasaren fullbordar verket genom att arbeta
med dess luckor, dess si kallade ”obestimdhetsstillen”. Eftersom ldsarens
perspektiv forindras oOver tid menar Ingarden att varje omlédsning
resulterar i nya konkretisationer av verket.” Stanley Fish anser att verket
blir till f6rstilasningen, vilket innebir att tolkningsansvaret 1 hog grad vilar
hos ldsaren. Fish menar ocksa att det 1 grupper av manniskor kan uppsta
tolkningsgemenskaper som utvecklar sirskilda tolkningskonventioner.”
Felski talar inte om lyckade lisningar, utan menar att studerandet av
litteratur, film eller musik 4r en fraga om att 6va upp nya formagor. Enligt
Felski forvirvar den som brottas med motstriviga verk och
motsigelsefulla idéer mer subtila former for forstielse av verken.” Detta

knyter an till vanan att titta pa mer komplexa tv-serier (se kapitel 1).

Foreliggande studies fokus dr engagemang, meningsskapande och
kompetens hos unga tv-serietittare. Svarigheten att undersoka kompetens
bland lasare dr ett problem som ofta lyfts i metodologiska diskussioner.
Torell pekar dels pa det nidrmast omdjliga 1 att precisera vad litterdr
kompetens egentligen innebir, dels pa svarigheten att utveckla en metod
som kan undersoka denna kompetens pa ett tillforlitligt satt. Dartill
konstaterar han att sjialva kompetensbegreppet riskerar att ge intryck av att
det finns ett korrekt sitt att ldsa, vilket han vinder sig mot.” Christian

Mehrstam och Michael Tengberg menar bada att det enda som egentligen

% Culler (1993), s. 114, 100 och 106.

91 Roman Ingarden, Det litterira konstverket. Med ett supplement om funktionerna hos spriket i
teaterskadespelet, red. Margit Kinander (Cavefors, 1970).

92 Stanley Bugene Fish, Is There a Text in This Class? The Authority of Interpretive Communities
(Harvard University Press, 1980).

93 Felski (2020), s. 121-163.

9% Orjan Torell m.fl., Hur gir man en litteraturlisare? Om skolans litteraturundervisning i Sverige,
Ryssland och Finland, red. Otjan Torell (Rapport/Institutionen fér humaniora, Hirnésand och
Ostersund: 12 Institutionen fér humaniora, Mitthdgskolan, 2002), s. 12.
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gar att mita dr performans — det vill sdga vad ldsaren sgger om sitt lisande
eller de handlingar som kan observeras som ett resultat av kompetens,
snarare 4n kompetensen i sig.”” Lundsttom med flera visar, i sin
genomging av hur litteratur skrivs fram i Skolverkets styrdokument for
svenskamnet, att det dr svart att omsitta litteraturlisningens komplexa
innehall till mitbara kunskaper. Forfattarna menar att kunskapskraven
frimst betonar sidana kunskaper som enkelt kan bedémas och virderas.”
En ytterligare risk med att mita elevers litterira kompetens
uppmirksammas av Martinsson, som menar att bedomningen kan komma

att kopplas tll elevers generella mentala utveckling.”

Kompetensbegreppet ger enligt Mehrstam sken av att det finns en firdig
uppsattning verktyg som en kompetent lisare kan plocka fram vid lisning
av fiktion och han menar att detta inte motsvarar en sann bild av vad det

ar att tolka en text.”®

Han foreslar att larare och forskare haller sig ifran
kompetenstanken och 1i stillet fragar sig “huruvida man kan kinna igen
varandra som kvalificerade deltagare 1 de praktiker — yrkesmissiga och

andra — som utbildningen é4r knuten till.””

Aven om jag delar uppfattningen att det ir problematiskt att virdera
kompetens i relation till fiktionsforstaelse, anser jag att det trots allt finns
ett behov av ett begreppsligt ramverk fér att kunna diskutera hur
kvalificerade tv-serietittare dr i sin tittarpraktik. Begreppet kompetens
kommer dirfor, 1 samspel med begreppet engagemang, att anviandas med
en medvetenhet om en och reservation for de begransningar och felkillor
som kan uppstd. Eftersom foreliggande studie, som redan nimnts, utgar
fran ett moderat socialkonstruktivistiskt synsitt ska inte litterdr kompetens

ses som en fardigpaketerad verktygslida innehéllande verktyg som gar att

% Michael Tengberg, Santalets mijligheter. Om litteratursamtal och litteraturreception i skolan, Diss.
(Goteborgs universitet, 2011), s. 24; Mehrstam (2014), s. 31.

% Stefan Lundstrom m.fl., Den mitbara litteraturlisaren. En tendens i Lgrl1 och en
konsekvens f6r svensklararutbildningen, Utbildning och Demokrati, 20:2 (2011), 7-26.

97 Bengt-Goran Martinsson, Litteratur i skola och sambdlle (Studentlitteratur, 2018).

98 Christian Mehrstam, Kunskapspaket eller kulturell omférhandling? Den enskilda
laspraktikens férhallande till genre, i Judith-Ann Chrystal och Maria Lim Falk (red.), Tionde
nationella konferensen i svenska med didaktisk inrikining: Genre (2013), 113-127.

9 Mehrstam (2014).

35



plocka fram vid varje 6nskvirt tillfille av analys. I stallet f6ljer min studie
Mehrstams linje att det som kan undersokas ir de uttalanden och den
aktivitet som deltagarna ger uttryck for 1 fokusgruppssamtalen, som i sin
tur forvintas siga nagot om i vilken grad tittarna ar kvalificerade deltagare

1 motet med tv-serier. !

For att kunna bidra med oOkad forstdelse av vilken kompetens som
kommer till uttryck 1 tittarnas fokusgruppssamtal kommer det empiriska
materialet analyseras med hjilp av fyra aspekter, sa kallade indikatorer, av
litterar kompetens: generell kompetens, domdnspecifik kompetens, attityd till lisning
och bicker samt formdagan att kommunicera sina lasupplevelser.’”' Dessa fyra
indikatorer ar utarbetade av lirare och framskrivna av Theo Witte, Gert
Rijlaarsdam och Dick Schram och ingar i en referensram 6ver hur litterér
kompetens kan bedémas och appliceras i min studie pa tv-serietittare. De
begrepp som hinvisar explicit till lasning och boécker byts ut mot tv-
serietittande och tv-serier. Detta analysverktyg kommer att presenteras

narmare 1 kapitel 4.

100 Mehrstam (2014).

101 Theo Witte m.fl., An empirically grounded theory of literary development. Teachers'
pedagogical content knowledge on literary development in upper secondary education, L7
Educational Studies in Langnage and Literature, 12 (2012), 1-33.
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3 Tidigare forskning

Forskning om tv-serier och deras publik har sitt ursprung i medie- och
kommunikationsvetenskap och har linge priglats av kvantitativa metoder
med fokus pa tittarstatistik samt fragor om makt, ideologi eller
representation.’” Med tiden utvecklades publikstudier mot ett Okat
intresse for hur medier paverkar publiken. Under 1980- och 1990-talen
etablerades televisionsstudier som akademiskt falt inom cultural studies.
Denna forskning var 1 hégre grad inriktad pa de sammanhang i vilka tv-
serier ingar och fokus kom darfor ofta att ligga pa genrer eller tidsperioder

snarare 4n pa individuella serier.'®

Ett tidigt verk om tv-serietittande, om 4n inte enbart med fokus pa fiktiva
tv-serier, ar Fiskes bok Television Culture.'* Fiske framhiller tvi centrala
aspekter av den tv-tittande publiken: for det forsta utgor den inte en

homogen grupp, och for det andra deltar tittarna sjilva i att skapa mening

102 Mike Richardson m.fl., Methods used to study audience experience of screen-based
media: A scoping review, Psychology of Aesthetics Creativity and the Arts, 20:2 (2025), 357-372;
Reto Winckler och Victor Huertas-Martin, Introduction: Considering television series as
literature, 1 Reto Winckler och Victor Huertas-Martin (red.), Television Series as Literature
(Springer Nature Singapore, 2022), 1-16, s. 3.

105 Ethan Thompson och Jason Mittell (red.), How to Watch Television (2 uppl., New York
University Press, 2020), s. 4.

104 John Fiske, Television Culture (2 uppl. Routledge, 2011). (Forsta upplagan frin 1987).
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av det de ser. Enligt Fiske dr denna meningsproduktion nira knuten till
tittarnas egna erfarenheter. Han betonar dessutom, 1 likhet med Culler nir
det giller poesildsning, att formagan att skapa mening inte ar medfodd
utan utvecklas genom erfarenhet.'” I Fiskes framhallna aspekter finns
tydliga ber6ringspunkter med Fishs uppfattning att det skonlitterira verket
blir till forst i lisningen (se kapitel 2). Aven Stuart Hall framhéller att
producentens kodade budskap, exempelvis i en film eller en tv-serie,
torutsitter en publik som avkodar det. I likhet med Poulet menar Hall att
ett och samma verk aldrig kan avkodas pa samma sitt eftersom de som
avkodar det tolkar det utifrin sina egna erfarenheter och perspektiv. Hall
skiljer mellan tre huvudsakliga former av avkodning — eller ”ldsning” av
ett verk: den hegemoniska lisningen (att lisaren foljer producentens
mening med verket), den férhandlande lisningen (att hen accepterar vissa
delar men tolkar andra utifran sig sjalv), samt den oppositionella lisningen
(att ldsaren forstir producentens mening men viljer att forkasta den).'’
Fiske och Hall 6ppnade fo6r en syn pa mediepubliken som nagot annat dn
passiv, samt en syn pa ett audiovisuellt verk som O6ppet for olika

tolkningar.

Ett inflytelserikt bidrag till faltet publikstudier 4r Ien Angs klassiska studie
av tv-serietittares egna berittelser om sitt fritidstittande pa tv-serien Dallas
under 1980-talet.!”” Tittarna i studien beskrev att de kinde sig involverade
seriens handling och menade att de utan nagon anstringning kunde lata
berittelsen ”floda 6ver dem” genom att den “spelades upp” for dem.!®
Ang konstaterar vidare att tittarna kdnde stark tillgivenhet till karaktirerna
i1 Dallas. Deras berattelser vittnar om att de lekte med olika verkligheter
genom att identifiera sig med, trida in i och ta avstind fran seriens
karaktirer. Pa sa sitt kunde de bade fly sin egen vardag och anvinda
setiens berittelser for att relatera till dem.'” Tittarna i Angs studie visade

dessutom en stor medvetenhet om att Dallas betraktades som lagkultur,

105 Fiske (2011), s. 17.

106 Stuart Hall, Essential Essays. 1dentity and Diaspora (Duke University Press, 2019), s. 272-275.
07 len Ang, Watching Dallas: Soap Opera and the Melodramatic Imagination (Routledge, 1985).

108 Ang (1985), s. 40.

109 Ang (1985), s. 49-50.
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vilket bidrog till en dubbel kinsla till setien.'” Angs studie var tidig med

att uppmirksamma fritidstittares relation till tv-serier.

En betydligt senare utférd studie pa tv-serietittare, som fokuseras pa
reality-serier, gOr en atskillnad mellan naivt och skickligt, initierat,
tittande."! T sin studie av tittare pa de belgiska reality-showerna Streetmate
och Blind Date visar Jan Teurlings att publiken inte enbart forhéller sig till
den iscensatta verklighet som presenteras, utan dven uppmarksammar och
tolkar den produktionsprocess som ligger bakom den.'*? Joke Hermes och
Leonie Stoete har i sin tur anvint Teurlings begrepp 1 en analys av
kommentarer pa plattformen Reddit om karaktiren Skyler i Breaking
Bad.''® Hermes och Stoete undersoker vilka talpositioner tittarna intar och
identifierar tre aterkommande kategorier: initierat tittande (savvy viewing),
moralisk realism (moral realism) och offentligt skambeliggande (public
shameing). Det initierande tittandet dominerar materialet och

kinnetecknas av diskussioner som r6t narrativets djup och komplexitet.!*

Tv-serietittaren som engagerad 1 meningsskapande och i tv-seriens
narrativa strukturer dr dock fortfarande ett forhallandevis outforskat
omrade. Dartill har litteraturvetenskapen och det litteraturdidaktiska faltet
endast i begrinsad utstrickning uppmitksammat audiovisuella verk.'”
Kombinationen av tv-serietittande, engagemang, kompetens och
meningsskapande  framstar dirmed som  relativt ovanlig i
forskningssammanhang, dven om undantag finns. Nigra av dessa tas upp

nedan.

Forskning om fritidsfiktioner har diremot utforts i relation till

skonlitteratur och lisning. Tidiga studier av faktiska fritidslasare ar I.A

110 Ang (1985), s. 102f.

11 Jan Teurlings, Media literacy and the challenges of contemporary media culture: On savvy
viewers and critical apathy, Ewuropean Journal of Cultural Studies, 13:3 (2010), 359-373.

12 StreetMate (1998-2017), Gabe Sachs, Tiger Aspect Productions; Blind Date (2019-2020),
Danielle Medina, NBC Universal Television Distribution.

113 Johanna Caroline Hermes (red.), Cultural Citizenship and Popular Culture: The Art of Listening
(Routledge, 2024), s. 62.

114 Hermes (red.) (2024), s. 61-75.

115 Winckler och Huertas-Martin (2022), s. 3.
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Richards och Gunnar Hanssons studier av poesildsare, samt Janice

116 Thom det

Radways studie av kvinnors lisande av romantiska romaner.
litteraturdidaktiska filtet finns avhandlingar som fokuserar pa
tritidslasning av romaner, bland annat Maria Ulfgards For att bli kvinna —
och av lust: en studie i tondrsflickors lisning, Christina Olin-Schellers Mellan
Dante och Big Brother: en studie om gymnasieelevers textvirldar, samt Olle
Notrdbergs Avkoppling och analys: empiriska perspektiv pa lisarattityder och litterdr
kompetens hos svenska 18-dringar.'’’ 1 Nordbergs avhandling beskrev
gymnasieelever sin fritidslisning som en avkopplande noéjeslasning dar
malet 4r att identifiera sig med berittelsens karaktirer. De unga lisarna
levde sig in i fiktionen pa ett eskapistiskt satt och de identifikationer som
gjordes mellan karaktirer och dem sjilva var av férhillandevis grund art.
Fritidslasningen beskrivs dock som mer engagerande och stimulerande for
egna tankar 4n vad skolldsningen gor.'"® Ungas poesilisning pa fritiden har
studerats av Anna Sigvardsson 1 Mdtet med dikten. Poetiska lispraktiker inom
och utanfor gymnasieskolan.”” Den litteraturdidaktiska forskningen 4r dock i
hogre grad inriktad pa lisning som sker i skolan, exempelvis Kari Rodnes
“Sjonnlitteratur 1 klasserommet. Skandinavisk forskning og didaktiske
implikasjoner”; Margrethe Sennerland och Atle Skaftuns ”Teksten som
problem 1 8A. Affinitet og tiltrekningskraft i samtaler om ’Breonnen’;
Tove Sommervolds Litterare lesemiter i ungdomsskolens litteraturundervisning.
En studie av moter mellom ungdomslesere og bildeboker samt Katrina Akerholms
Att bli med besvaret i litteraturundervisningen: Posthumanistiska perspektiv pa

;120

bilderboken i drskurs 7—9 och gymnasie

16 Ivor Armstrong Richards, Practical Criticism: A Study of Literary Judgment (Harcourt, Brace &
Wortld Inc, 1929); Gunnar Hansson, Dikten och lisaren. Studier over diktupplevelsen, Diss.
(Uppsala universitet, 1959); Janice A. Radway, Reading the Romance: Women, Patriarchy, and
Popular Literature (University of North Carolina Press, 1984).

17 Maria Ulfgard, For att bli kvinna - och av lust. En studie i tonarsflickors lisning, Diss. (Lund
University, 2002); Olin-Scheller (2006); Nordberg (2017).

118 Nordberg (2017).

119 Anna Sigvardsson, Mdten med dikten. Poetiska lispraktiker inom och utanfor gymnasieskolan, Diss.
(Luled tekniska universitet, 2020).

120 Kari Anne Rodnes, Skjonnlitteratur 1 klasserommet. Skandinavisk forskning og didaktiske
implikasjoner, Acta Didactica Norge, 8:1 (2014), 5-17; Margrethe Senneland och Atle Skaftun,
Teksten som problem i 8A. Affinitet og tiltrekningskraft i samtaler om "Bronnen', Ada
Didactica Norge, 11:2 (2017), 1-20; Sommervold (2020); Katrina Akerholm, Az bli med besvéiret
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Den forskning som har studerat litterir kompetens hos unga har
uppmirksammat sivil brister som fortjanster. Komparativa studier har
sett skillnader mellan unga manliga respektive kvinnliga lisare, mellan
hogskoleforberedande  respektive  yrkesforberedande program, samt
mellan skolkulturer." Ett tongivande forskningsprojekt inom omréadet ar
“Literary Competence as a Product of School Culture” inom vilket
svenska, finska och ryska lirarstudenters litterdra kompetens jamfors. '
De svenska lirarstudenterna utmirkte sig genom en stark tendens att
relatera det lasta till egna erfarenheter, vilket ofta innebar att tolkningarna
fiarmade sig frin texten.'” De uppvisade dessutom den ligsta formigan
att analysera litteratur med hjalp av litteraturvetenskapliga begrepp bland
de tre grupperna.'* Studien aktualiserar dirmed frigan om hur svenska
elever trinas i litteraturanalys. En liknande problematik framtrider i
Maritha Johanssons komparativa studie av svenska och franska
gymnasieelevers novelltolkningar, dir de svenska eleverna i hégre grad
fokuserar pa innehallsrelaterade tolkningar 4n analytiska och uppvisar en

begrinsad anvindning av dmnesspecifika begrepp.'®

En annan aspekt av ungas litterira kompetens som uppmirksammats i
forskningen dr formagan att tillcodogora sig fiktion inom ramen for
litteraturundervisningen. Maria Wennerstrém Wohrne konstaterar i ”En

ogift mammas sjilvmord i 1920-talets Frankrike: samspelet mellan

7 litteraturundervisningen. Posthumanistiska perspektiv pa bilderboken i drskurs 7—9 och gymmnasiet, Diss.
(Abo Akademi, 2025); Torell m.fl. (2002); Maritha Johansson, Ldsa, firsta, analysera. En
komparativ studie om svenska och franska gymnasieelevers reception av en narratiy text, Diss.
(Linképings universitet, 2015).

121 Olin-Scheller (20006); Torell m.fl. (2002); Johansson (2015); Lena Kareland, Lingtan efter
det ouppnaeliga — sd kan Andersens 'Den lilla sjéjungfrun’ lisas, i Lena Kareland (red.), Ldsa
bir man...2 Den skonlitterdra fexten i skola och lirarutbildning (Liber, 2009), 192-220; Torsten
Pettersson, 'Litterdr tolkningskompetens pa tre utvecklingsnivier', i Torsten Pettersson m.fl.
(red.), Litteraturen pa undantag? Unga vuxnas fiktionslisning i dagens Sverige (Svenska
Barnboksinstitutet, 2010), s. 45-61.

122 Orjan Torell, Literary competence beyond conventions, Scandinavian jonrnal of educational
research, 45:4 (2001), 369-379; Torell m.fl. (2002).

123 Orjan Torell, Carl Larsson liser Anna Maria Lenngren utan literary transfer. Om litterir
kompetens och personlig lasning, Tidskrift for litteraturvetenskap, 43:3-4 (2013), 135-145.

124 Torell m.fl. (2002).

125 Johansson (2015). Tolkningarna delas i studien in i tre dominer: en innehallsrelaterad, en
litterdr och en utomtextuell domin (det vill sdga kopplingar till sig sjilv eller omvirlden).
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tolkning och sjilvreflektion”, att gymnasieelever och hogskolestudenter
inte klarar av att kunna fora in sin egen erfarenhet och sitt eget liv i
tolkning av fiktion, vilket gar pa tvirs mot Torell med fleras resultat. Detta
gor att de helt eller delvis missar det ansprik Skolverket gbr pa
litteraturundervisningen — att anvinda fiktionen som en 7killa till
sjalvinsikt och forstdelse av andra manniskors erfarenheter”, vilket var ett
uttalat mdl med litteraturundervisning pa gymnasiet under GY11.'*
Gymnasieelever pa yrkesforberedande program, som i lag grad definierar
sig som ldsare, saknar dessutom den forstdelse som skapar férdjupning
och uppskattning av lisningen, konstaterar Torsten Pettersson i studien
“Litterir tolkningskompetens pa tre utvecklingsnivaer”.'”” Paul Deane ser
aven exempel pa bristande litterir kompetens hos ovana ldsare i
Storbritannien. Han visar att engelska elever och studenter ldser

skonlitteratur med fokus pa fakta och textens bokstavliga mening.'*®

Litteraturdidaktiska studier som ligger nidra min studies fokus pa en
audiovisuell fiktionsform dr betydligt farre. Bland dessa kan nimnas en
studie som delvis behandlar ungas tittande pa tv-serier pa fritiden. En del
av materialet till Olin-Schellers redan nimnda avhandling utgors av 16
gymnasieelever som pa fritiden tittar pa sa kallade sdpoperor (vilket i
studien definieras som ett samlingsnamn pa dokusapor, traditionella
sapoperor och tv-setier).'” En av aspekterna i avhandlingen 4r genus och
Olin-Scheller konstaterar att de unga manliga ldsarna i studien 1 hogre grad

anvinder sig av en spanningsldsande ldsart medan flickorna anvinder fler

126 Maria Wennerstrom Wohrne, En ogift mammas sjdlvmord i 1920-talets Frankrike.
Samspelet mellan tolkning och sjilvreflektion, 1 Torsten Pettersson m.fl. (red.), Litteraturen pa
undantag? Unga vuxcnas fiktionslasning i dagens Sverige (Svenska Barnboksinstitutet, 2016), 121—
153, s. 122; Skolverket (2011), Svenska[Amnesplan].

127 Torsten Pettersson, Litterir tolkningskompetens pd tre utvecklingsnivaer, 1 Torsten
Pettersson m.fl. (red.), Litteraturen pa undantag? Unga vuxnas fiktionslisning i dagens Sverige
(Svenska Barnboksinstitutet, 2016), 4561, s. 58.

128 Paul Deane, Building and justifying interpretations of texts: A key practice in the English
language arts., ETS Research Report Series, 20:1 (2020).

129 Sapoperan ér enligt Olin-Scheller pagiende narrativ som saknar en tydlig borjan, mitt och
slut (det vill siga en seriell tv-serie) medan tv-serien beskrivs som berittelser 1 vilka vatje
avsnitt avslutas (en episodisk) Se kapitel 1.
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lasarter 1 sin fritidsldsning (den tinkande, den spanningslisande och den

relationsrelaterade).'’

Skarstein  har med ett litteraturdidaktiskt perspektiv  studerat
kommentarsfalt till den norska tv-serien Skaw (se dven kapitel 1). Det
empiriska materialet bestir av 800 kommentarer, skrivnha pa NRK:s
officiella sida for Skam. Skarstein finner tydliga exempel bide pa
syntagmatiskt och paradigmatiskt meningsskapande och konstaterar att de
bada tankesitten skapar olika sorters tolkningsgemenskaper 1 relation till
serien. De tittare vars kommentarer om serien dr skrivna pid ett
paradigmatiskt satt bildar en tolkningsgemenskap som paminner om
filmkritiker och litteraturvetares sitt att diskutera verk, medan de som
skriver om Skam baserat pa ett syntagmatiskt forhallningssitt i hgre grad
liknar en vardagsgemenskap dar man samlas omkring de kinslor man far
av serien. Skarsteins slutsats ar att kommentarstradarna pa flera satt liknar
de litterdra samtal som skulle kunna ske i norska klasstum, med den
skillnaden att de som kommenterat tv-serien 1 hégre grad ger uttryck for
ett lustpriglat fritidsldsande.™"

Ytterligare en studie av kommentarer till tv-serien Ska7 — denna gang fran
seriens officiella Facebooksida — har genomférts av Tore Rye Andersen
och Sara Tanderup Linkis."”* De undersoker i vilken grad tittare aktivt
bidrar till diskussioner och producerar nytt material med koppling till
serien. Rye Andersen och Tanderup Linkis delar upp prosument-
begreppet i tre former: icke-interaktiv konsumtion genom vilken féljarna
tar del av andras kommentarer och material, produktiv aktivitet dir de
sjdlva skapar innehall kopplat till narrativet, samt en begrinsad

medkonstruktion dir publiken férscker paverka berittelsens fortsittning

130 Olin-Scheller (20006), s. 167. For JA Appleyards fem utvecklingsfaser inom ldsning, se:
Joseph A. Appleyard, Becoming a Reader: The Experience of Fiction from Childhood to Adulthood
(Cambridge University Press, 1994).

131 Skarstein (2018), s. 197. Om det syntagmatiska respektive paradigmatiska tankesittet, se
Jerome Bruner, Actual Minds, Possible Worlds (Harvard University Press, 1986); Jerome Bruner,
Acts of Meaning. Four Lectures on Mind and Culture (Harvard University Press, 1990).

132 Tore Rye Andersen och Sara Tanderup Linkis, As We Speak: Concurrent narration and
patticipation in the serial natratives '@I_Bombadil' and 'Skam', Narrative, 27:1 (2019), 83—
106.
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genom att nd produktionen. Studien visar att den icke-interaktiva
konsumtionen dominerar i materialet. Av 78 000 foljare pa Skams officiella
Facebook-grupp, aterfanns 558 kommentarer. Det framgar inte om dessa
har skrivits av unika individer, men utifran att det ror sig om kommentarer
snarare an personer tyder siffran pa ett relativt begransat aktivt deltagande.
Gruppen hade dven fatt knappt 11 000 gilla-tryckningar. Aven om man
antar att samtliga kommentarer skrivits av olika personer utgor de aktiva
toljarna mindre 4an en procent av gruppens medlemmar. Sammantaget
tyder detta pa att majoriteten av S&as publik var icke-interaktiv: de deltog

i gruppen men bidrog inte sjilva med inneh3ll.'

Slutligen ett exempel pa en studie som ber6r lisande av skonlitteratur 1
skolan 1 kombination med tittande pa en audiovisuell fiktionsform. Simon
Wessbo undersoker gymnasieelevers mottagande och respons av Hjalmar
Soderbergs novell Pdilsen och en filmatisering av densamma. Wessbo fann
att elever som enbart lidste novellen i hogre grad resonerade om
berittelsens intrig, medan de som enbart sig filmen i storre utstrickning

uppeholl sig runt karaktirerna.'>*

Forskning som visar tv-seriens plats i svenskundervisningen pa gymnasiet
saknas. En indikation pa dess utbredning kan anda ges genom Caroline
Graeskes studie Fiktionens mangfald, i vilken hon underséker hur fiktion
behandlas i liromedel i amnet svenska for gymnasiet.’> Graeske finner att
liromedlen reducerar fiktion till textbaserad skonlitteratur, med nagra
enstaka exempel pa film och dramatik. Inga andra medier ar

representerade. '

Maria Larssons intervjuer med gymnasielirare i svenska
visar att flera lirare dven ifragasitter filmens relevans i undervisningen, da
de menar att eleverna méter film i stor utstrickning utanfor skolan."” Pa

grund av bristfallig forskning gar det dock inte att med sikerhet sidga niagot

133 Rye Andersen och Tanderup Linkis (2019).

134 Wessbo (2021).

135> Caroline Graeske, Fiktionens mangfald. Om liromedel, lasarter och didaktisk design
(Studentlitteratur, 2015).

136 Graeske (2015), s. 78.

137 Maria Larsson, 1iktig lisning? Svensklirare i gymnasiet om lisundervisning i en performativ Rontext,
Diss. (Hogskolan i Dalarna, 2021), s. 117.
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om huruvida det dr vanligt eller ovanligt att tv-serier behandlas inom

ramen for svenskundervisningen pa gymnasiet.
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4 Metod

For att undersoka forskningsfragor om engagemang, meningsskapande
och kompetens 1 relation till tv-serietittande 4r en kvalitativ
forskningsmetod limplig, eftersom den maojliggdr en djupare forstaelse av
fenomen med utgingspunkt i minniskors egna erfarenheter.’”® En metod
som bygger pa lingre samtal férvintas i detta fall generera ett mer
dndamalsenligt material 4n exempelvis en enkitstudie. Samtal med ett
begrinsat antal personer syftar inte till att producera generaliserbara
resultat, utan till att identifiera och analysera aterkommande monster i hur
deltagarna beskriver och tolkar sina erfarenheter. Pd sa sitt kan studien
bidra med konkret kunskap om vilka former av engagemang och
meningsskapande som aktualiseras i dessa sammanhang, samt hur dessa

hinger ihop med olika aspekter av kompetens.'?’

Fokusgruppssamtal

For att kunna f6rdjupa kunskapen om ungas tv-serietittande pa fritiden ar
gruppsamtal en limplig metod eftersom den f6rvintas bidra med exempel
pa vad engagerade tittare talar om nir de talar om tv-serier.

Fokusgruppssamtalet bedéms, enligt Jacqueline Belzile och Gunilla

138 Rosaline Barbour, Doing Focus Groups (SAGE Publications Ltd, 2018), s. 5.
139 Yvonna S. Lincoln och Egon G. Guba, Naturalistic Inquiry (Sage, 1985), s. 40.
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Oberg, vara sirskilt passande for detta indamal eftersom samtalsledaren
har en mer tillbakadragen roll 4n i gruppintervjuer, vilket forvantas frimja
gruppdeltagarnas interaktion. Moderatorn 1 ett fokusgruppssamtal
ansvarar for att initiera och stimulera diskussionen, medan samtalsledarens
roll i en gruppintervju dr att leda samtalet och, som ordet antyder, intervjua

deltagarna.'* T foreliggande studie fungerar jag som moderator.

Kritik har lyfts mot anvindandet av fokusgruppssamtal 1 relation till
moderat socialkonstruktivism, exempelvis av Belzile och Oberg som
havdar att fokusgruppmetodens ursprungliga syfte stimmer bittre med
den radikala versionen av socialkonstruktivism. De menar att flera senare
studier som gjorts i metodens namn har fokuserat pa att synliggbra
inneboende sanningar individerna i fokusgruppen redan antas ha.'*!
Ambitionen i féreliggande studie dr dock frimst, som tidigare nimnts, att
inte utesluta att deltagarna for med sig tidigare erfarenheter eller forstielser
om amnet in i samtalet och att dessa kan péaverka samtalets utgang. Efter
fokusgruppssamtalens genomforande betraktas empirin dessutom som

nagot som har genererats, snarare 4n nigot som har samlats in.'*

Fokusgruppssamtalen dgde rum pa respektive tittargrupps gymnasieskola.
Att 1 skolmiljo, med forskare och inspelningsutrustning nirvarande,
iscensitta ett samtal om fritidsfiktioner som liknar de som spontant ager
rum i skolans korridorer eller hemma ar svart. Ambitionen har darfor varit
att underlitta for deltagarna att fora ett sa autentiskt samtal som maijligt. I
tokusgruppssamtal finns en risk att en eller flera deltagare i gruppen blir
dominerande i samtalet, vilket kan medféra att andra deltagare 1 hégre grad
blir passiva och tysta. For att minska den risken skapades grupper 1 vilka
deltagarna redan kinner varandra. Detta skulle dock kunna innebira att

befintliga relationer och forestallningar paverkade vad deltagarna valde att

140 Jacqueline A. Belzile och Gunilla Oberg, Where to begin? Grappling with how to use
participant interaction in focus group design, Qualitative research: OK, 12:4 (2012), 459—472, s.
465.

141 Belzile och Oberg (2012).

142 Steinar Kvale och Svend Brinkmann, Den gvalitativa forskningsintersjun (3 uppl.
Studentlitteratur, 2014).
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uttrycka i samtalet.'” Eftersom samtalen inte initierade kinsliga frigor
bedomdes risken for detta som liten i relation till de fordelar det ger att
tittarna redan innan samtalen kdnner varandra. For att hitta deltagare till
fokusgruppssamtalen rekryterades darfor 1 forsta hand personer som gick
i samma klass, med undantag for nigot samtal dir elever frin en
parallellklass deltog. Dessa hade dock redan etablerade relationer till vriga
deltagare.

Moderatorns roll i ett fokusgruppssamtal ar att initiera relevanta amnen
och vid behov fora tillbaka gruppen till amnets fokus samt uppmuntra
interaktionen snarare dn att efterstriva specifika svar.'"** Trots denna
torhallandevis tillbakadragna roll i fokusgruppssamtalet dr det oundvikligt
att moderatorn pa olika sitt paverkar samtalets utformning och utfall. En
central del i metoden ar darfor att reflektera Over pa vilket sitt denna
paverkan tar form.'* T foreliggande studie intog jag rollen som forskare
och representant fOr ett universitet, vilket innebar att jag automatiskt
befann mig i en maktposition i relation till deltagarna. Dirutover ir jag
utbildad gymnasielirare med tjugo ars yrkeserfarenhet av undervisning,
vilket kan ha som effekt att vanan att ha litteratursamtal med
gymnasieelever gor samtalet likt ett sidant samtal, trots att det inte ska
utgéra underlag f6r bedémning av prestationer. Aven aldersskillnaden
mellan mig och deltagarna kan ha forstirkt denna maktobalans. For att
minska min inverkan och begrinsa de hierarkiska effekterna strivade jag
efter att fokusera min roll pa att underlatta diskussionerna, snarare an att

styra dem. !¢

Forutom forskarens paverkan pa samtalet spelar dven deltagarnas
inbordes paverkan en central roll for resultatet. Ju hogre grad gruppen
lyckas etablera en gemensam samtalsbas, desto storre ar sannolikheten att

deltagarna vagar uttrycka sina synpunkter till varandra, vilket i sin tur

143 Rosaline Barbour och Jenny Kitzinger, Developing Focus Group Research: Politics, Theory and
Practice SAGE Publications Ltd, 1999) s. 60; Barbour (2018), s. 45f.

144 Barbour och Kitzinger (1999), s. 13, s. 579.

145 Barbour och Kitzinger (1999), s. 14.

146 Barbour (2018), s. 80.

49



frimjar ett gemensamt meningsskapande.'*” En viktig aspekt var darfor att
deltagarna 1 fokusgruppssamtalen, utover att féra fram sina egna tankar,
ocksa fick ta del av varandras resonemang. Detta moijliggjorde vidare

associationer utifrin sidant de sjilva hade reflekterat Gver.'*

Urval av deltagare till studien

Deltagarna till samtalen rekryterades fran tre gymnasieskolor — hir
benimnda Skola 1, Skola 2 och Skola 3. Valet av skolor gjordes mot
bakgrund av bekvimlighetsurval utifran tillgang till kontakter pa
respektive skola. Forst kontaktades nagra lirare direkt via mejl och
darefter ytterligare lirare via snobollsurval. Nir lirare samtyckt till mitt

besok informerades rektor pa aktuell skola.

For att skaffa en grundliggande forstdelse fOr gymnasieelevers tv-
serietittande, genomférdes en inledande enkit under héstterminen 2021
med 175 svarande elever vid tva av de tre aktuella skolorna (Skola 1 och
Skola 2). Skola 3 tillkom forst vid ett senare skede i studien. Att utféra en
inledande enkit 6verensstimmer med Rosaline Barbours forstielse av
“prelimindrt faltarbete”, vilket kan anvindas for att gora forskaren
medveten om de kriterier som péaverkar urvalet av deltagare till studien.'®
Resultatet pa enkidterna ingir siledes inte i analyserna, utan anvindes
enbart som forberedelse. Enkiten genomférdes 1 samband med
klassrumsbesok dar eleverna besvarade fragorna skriftligt pa papper. Infor
dessa tillfillen hade jag besokt de deltagande klasserna for att informera
bade elever och lirare om studiens syfte samt om enkitens innehall och
anvindningsomrade. De planerade fokusgruppssamtalen beskrevs ocksa
oversiktligt. Samtyckesblanketter (se bilaga) delades ut dir varje person
gavs moijlighet att kryssa i tvd rutor. Den forsta kryssade de 1 om de sade

ja till att delta i enkdtstudien och den andra om de var intresserade av att

147 Belzile och Oberg (2012), s. 465.

148 Jenny Kitzinger, The methodology of focus groups: The importance of interaction
between research participants, Sociology of Health & Iliness, 16:1 (1994), 103—121.

149 Barbour (2018), s. 60.
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delta i fokusgruppssamtalet.””® Eleverna informerades om att deltagandet
var helt frivilligt och att de nidr som helst kunde avbryta det. Jag var
nirvarande nir eleverna besvarade enkiten och ansvarade for insamlingen
av de firdiga svaren. Enkitens fragor syftade till att underséka huruvida
deltagarna identifierade sig sjilva som tv-serietittare pa sin fritid, hur
omfattande deras tv-serietittande var, vilka tv-serier de sett och vilka de
uppgav som favoriter. Till samtliga fragor fanns mojlighet att kommentera

med fritext.

Resultatet av enkiten visade att 80 procent av deltagarna angav att
pastaendet Jag tittar pa tv-serier pa min fritid stimde “helt och hallet” eller
”bra” in pa dem. Knappt 60 procent angav att de tittade pd tv-setrier
dagligen. Enkitens resultat kompletterar studierna fran Unga och medier och
Mediebarometern pa ett anvandbart sitt — dels eftersom enkiten dr helt
inriktad pa tv-serier, dels eftersom den dr genomford under den tid
fokusgruppssamtalen utférdes, samt i de sammanhang dir deltagarna
befinner sig 1 sin vardag. Férutom att ge en bild av elevers tv-serievanor
gav enkaten ocksa god vagledning i vilka tv-serier som var populira. Detta
underlattade skapandet av fokusgrupper genom att samla personer som
gick 1 samma klass och hade sett samma tv-serie. Av de tv-serier som
angavs i enkiten valdes fem av de mest frekvent férekommande, vilka
ocksa fanns representerade bland dem som samtyckt till deltagande i
fokusgruppssamtal. Direfter kontaktades dessa deltagare med forfrigan
om medverkan. Eftersom enkitresultaten inte resulterade i tillrackligt antal
fokusgrupper kontaktades fler lirare vid de aktuella skolorna, samt Skola
3, 1 syfte att besoka ytterligare klasser med fragan att delta i en fokusgrupp

om en av de fem valda tv-serierna.

Om tv-serierna i studien

Studiens fokusgruppssamtal utgar frin foljande fem tv-serier: Friends,
Gossip Girl, Breaking Bad, Stranger Things och Euphoria. Nedan presenteras

dessa tv-serier kort — kronologiskt med utgangspunkt i det artal niar den

150 Den inledande enkiten beskrevs i samtyckesblanketten som Steg 1 i forskningsprocessen
och fokusgruppssamtalet som Steg 2.
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forsta sisongen av serien sindes. De korta sammanfattningarna av
handlingen i respektive serie har skrivits dels baserat pa min egen tittning
pa serierna, dels utifrin de presentationer som finns att lisa om respektive
serie pa IMDDb (the International Movie Database) och Wikipedia.

Tv-serien Friends (1994-2004) handlar om sex ungdomar som bor pi
Manhattan. Skaparna till serien 4r David Crane och Marta Kauffman.'!
De tio sisongerna foljer karaktirerna under de dr de dr mellan tjugo och
trettio ar gamla. Serien 4r en sa kallad sitcom och de flesta scener utspelar
sig 1 karaktiarernas lagenheter eller pa caféet Central Perk som ligger i
nirheten av deras boende. Friends borjade sindas via mark-tv 1994 och
avslutades tio ar senare, och en ny sisong slipptes varje dr. Avsnitten
spelades in en gang i veckan med studiopublik nirvarande och publikens
skratt 4r en del av seriens ljudbild. Friends innehaller sammanlagt 234
avsnitt. Varje avsnitt ar 22 minuter langt (férutom det sista som dr 48
minuter), vilket tillsammans ger drygt 86 timmars tv-tittande. P4 IMDb:s
sida har den fitt betyget 8,9 (av 10) av 1 miljon recensioner och har
etikettorden comedy och romance. I skrivande stund kan serien streamas
fran HBO Max. Friends ir en blandform mellan episodisk och seriell tv-

serie (se kapitel 1).

Gossip Girl (2007-2012) dr etiketterad som drama och romance pa IMDb
och har dir fitt betyget 7,5 av 10 (byggt pa 177 000 recensioner). Serien
handlar om ett antal rika tonaringar under deras high school- och
collegetid. Karaktirerna bor pa det vilbestillda omradet Upper East Side
pa Manhattan, férutom en familj som bor i1 stadsdelen Brooklyn.
Titelnamnet Gossip Girl syftar pa en hemlig alias som bloggar om allt som
hinder i detta kompisging. Bloggaren befinner sig inne i den niarmaste
kretsen, men ingen vet vem det ar. Serien har 121 avsnitt a 42 minuter,
fordelade pa sex sisonger, vilket motsvarar knappt 85 timmars tv-tid.
Gossip Girl bygger pa en serie romaner med samma namn, men 1 tv-setien

ar viss handling och vissa karaktirer andrade. Gossip Girl gar 1 skrivande

151 Friends (1994-2004), David Crane och Marta Kauffman, sisong 1-10, Warner Bros
Studios.
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stund att se pa HBO Max. Skaparna till serien ar Stephanie Savage och
Josh Schwartz.'*2 Aven Gossip Gir/ har drag bade fran episodisk och seriell

tv-serieform.

Med 9,5 i betyg (av 1,9 miljoner tittare pa IMDb) har Breaking Bad (2008—
2016) rykte om sig att vara en av tidernas bista tv-serie. Den totala tv-
tiden for Breaking Bad ligger pa drygt 50 timmar fordelat pa fem sisonger,
vardera innehallande mellan sju och 16 avsnitt (allt som allt 62 avsnitt).
Serien utspelar sig 1 Albuquerque i New Mexico, USA, och handlar om
Whalter Wite, en kemilirare som diagnostiseras med obotlig lungcancer.
For att kunna forsorja sin familj dven efter sin bortgang borjar han
tillsammans med sin fore detta elev Jesse Pinkman koka och silja
metamfetamin, vilket blir starten pa en tung kriminell verksamhet. Serien
sorteras pa IMDDb under crime, drama och thriller och kan streamas pa
Netflix. Som skapate anges Vince Gilligan." Breaking Bad ir tydligt seriell

till sin karaktar.

Tvillingparet Matt och Ross Duffer ar skapare till Stranger Things (2016—
2025), klassad som drama, fantasy och horror pa IMDb, dir 1,2 miljoner
tittare 1 genomsnitt har gett den betyget 8,7. Serien bestar av fem sisonger,
men vid tidpunkten f6r fokusgruppernas genomférande fanns endast fyra
tillgangliga, vilket gor att dessa utgor studiens utgangspunkt. Den femte
och sista sasongen slipptes av Netflix hosten 2025 och ingar alltsa inte 1
fokusgruppssamtalen. Sisong ett och tre utgors av dtta avsnitt vardera,
medan sasong tva och fyra har nio. Avsnitten ligger tidsmassigt pa mellan
41 och 98 minuter, och den sammanlagda tv-tiden f6r dessa fyra sisonger
ar drygt 32 timmar. Serien utspelar sig under 1980-talet och handlar om
tyra killar i den lilla staden Hawkins i Indiana. De kommer i kontakt med

overnaturliga krafter och ett ryskt laboratorium med tveksam verksamhet.

152 Gossip Girl (2007-2012), Stephanie Savage och Josh Schwartz, sisong 1-6, Warner Bros
Studios.
153 Breaking Bad (2008—2016), Vince Gilligan, sisong 1-6, Sony Pictures.
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Stranger Things gar att se pa Netflix.'* Aven Stranger Things ir en seriell tv-

serie.

Serien Euwuphorias (2019-2026) forsta sdsong sindes 2019, och inom
tidsramen for fokusgruppssamtalen fanns endast tva sdsonger utgivna.
Den tredje slipptes varen 2026 och omfattas inte av studien. Sam
Levinson har skapat serien och den ar en av HBO:s original-serier, vilket
innebdr att den finns tillginglic pa HBO Max. Den ir inspelad i
Kalifornien, men exakt var den geografiskt utspelar sig dr inte uttalat. Varje
avsnitt ar runt en timme langt, och for att se samtliga avsnitt av de tva
sasongerna krivs drygt 15 timmar. Exphoria har etiketten drama pa IMDb
och betyget dr 8,4 (av 190 000 recensenter). Serien kretsar runt high
school-studenten Rue som kdmpar med sitt drogmissbruk. I hennes
nirhet finns familj, langare och vinner i skolan. Exuphoria har en israelisk
forlaga, men det dr den amerikanska som avses hir."> Euphoria ir liksom

Breaking Bad och Stranger Things ett tydligt exempel pé en seriell tv-serie.

Samtliga utvalda serier dr inspelade och utspelar sig i USA, men utgér en
bredd nir det giller tv-seriens genrer dd de representerar komedi/romance
(sitcom), drama/romance, crime/drama/thriller, drama/fantasy/hotrror
och drama. Att alla fem serier har sitt ursprung i samma land ér inte ett
medvetet val, utan ett faktum som framstod efter att de mest populira tv-
serierna identifierats. Friends, Breaking Bad och Gossip Girl sinde sitt sista
avsnitt mellan tjugo till sex ar innan foreliggande studie utférdes, medan
Euphoria och  Stranger Things alltsa inte var avslutade vid tiden for

fokusgruppssamtalens utférande.

Presentation av det empiriska materialet

Det empiriska materialet bestair av tretton fokusgruppssamtal med
sammanlagt 46 deltagare 1 aldrarna 16-19. Bade manliga och kvinnliga
unga tittare ingar bland deltagarna och de representerar flera program och

samtliga drskurser pa gymnasiet. Dessa variabler anvinds inte som

154 Stranger Things (2016—2025), Matt Duffer och Ross Duffer, sisong 1-5, 21 Laps
Entertainment.
155 Huphoria (2019—2026), Sam Levinson, sisong 1-3, HBO Entertainment.
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analytiska kategorier, utan endast for att skapa en blandad grupp.
Uppgifter om elevers etnicitet eller socioekonomiska tillhorighet har inte

samlats in.

De deltagande tv-serietittarna dr pseudonymiserade och har fatt fingerade
namn (se tabell 1). Studien har utférts i enlighet med etiska riktlinjer som
framtagits av Vetenskapsradet for forskning inom humaniora och
samhillsvetenskap.'*® Projektplan, samtyckesblankett och inledande enkit
skickades till Karlstads universitets avdelning for etikfragor som gjorde
bedomningen att en regelritt etikprévning inte krivdes eftersom inga
tragor var av kinslig natur. Samtliga deltagare var 6ver 16 ar vid tiden for
fokusgrupperna, vilket innebar att malsman inte behoéver ge sitt
medgivande for att deras barn skulle delta 1 studien. Bade vid utdelningen
av samtyckesblanketten samt i samband med den inledande delen av
tokusgruppssamtalen informerade jag om att deltagande var frivilligt och
att de nir som helst kunde avbryta sin medverkan. En person valde att
gora det i samband med att jag monterade upp inspelningsutrustning.

Ovriga valde att stanna och genomféra fokusgruppssamtalen.

Planering och utférande av fokusgruppssamtalen

Ett pilotsamtal, i syfte att prova fragor, genomfordes under hosten 2021
med tre ungdomar i aldrarna 18, 22 och 24. Samtalet utgick fran tv-serien
Friends, och genomfordes med stéd av en semistrukturerad intervjuguide.
Det semistrukturerade uppligget valdes eftersom det mojligeor flexibilitet
att vilja bland fragor och stilla uppfoljande fragor som inte ar formulerade
i guiden. Erfarenheterna fran pilotsamtalet ledde till beslutet att gora
fokusgruppssamtalen 4n mindre strukturerade. 1 stillet for en
semistrukturerad intervjuguide utarbetades frigor som i hogre grad gav
deltagarna moijlighet att styra samtalets innehall. Dessa fragor utformades
genom seminariebehandling och bedémdes vara bittre anpassade for

157

metoden.”” En mojlig nackdel med denna friare utformning ir att

materialet skulle kunna bli svarare att analysera. Nir deltagarna ges storre

156 Vetenskapsradet, God forskningssed (Vetenskapsradet, 2024).
157 Richard A. Krueger, Developing Questions for Focus Groups SAGE, 1998), s. 14.
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utrymme att styra diskussionen finns en risk att olika grupper beror olika
teman, vilket kan forsvara sammanstillningen av resultatet. For att
motverka detta har ndgra centrala fragor utformats som sikerstiller att

vissa nyckelaspekter behandlas i samtliga samtal.

De fragor som utformades till empirigenereringen var inspirerade av
Richard A. Kruegers fragetyper for fokusgruppssamtal och indelade 1 tre
sektioner: introducerande, centrala respektive avslutande frigor.””® De
introducerande fragornas uppgift var att nirma sig dmnet, exempelvis
genom att deltagarna berittar om sin kontakt med aktuell tv-serie.
Direfter foljde de centrala frigorna vilka syftar till att flytta samtalet mot
nyckelfragorna, det vill sdga de forskningsfrigor som driver studien. Som
avslutande friga gavs mojligheten att komplettera diskussionen. Krueger
menar att en generell utgangspunkt nir empiri genereras genom samtal
bor vara att inte andra fragor mellan grupperna eftersom forskaren bor
striva efter teoretisk mittnad. Han menar dock att undantag finns: 1) om
en fraga inte visar sig fungera, 2) om mattnad uppstatt eller 3) om nagot
nytt intressant dyket upp som man vill undersoka i senare fokusgrupper.'”
Den forsta och den tredje av dessa undantag har anvants vid valet av

tragor i fokusgruppssamtalen.

For att uppmuntra ett informellt samtal stillde jag en pése 16sgodis pa det
bord runt vilket deltagarna 1 studien satt. Stimuleringsaktiviteter
torbereddes ocksd till fokusgruppssamtalen. En stimuleringsaktivitet
syftar till att fa i ging gruppens tankar eller diskussion baserat pa en

gemensam  uppgift.'®

Som fOrsta stimuleringsaktivitet valdes att
tillsammans titta pa trailers till aktuell tv-serie. Avsikten var att samla

gruppen omkring tv-serien pa ett konkret satt, att repetera seriens stil samt

158 Krueger (1998), s. 21-30. Krueger menar att det dr bra att anvinda olika sorters fragor i
ett fokusgruppssamtal. Han nimner fem olika: 6ppnande, introducerande, 6vergangs-
nyckel- och avslutande frigor. De 6ppnande fragorna syftar till att gruppens deltagare ska
lira kinna varandra, men eftersom deltagarna i de aktuella grupperna redan kinner varandra
uteslots den kategorin.

159 Krueger (1998), s. 53-56.

160 Jill Clark, Using diamond ranking as visual cues to engage young people in the research
process, Qualitative Research Jonrnal, 12:2 (2012), 222-237, s. 233.
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aktualisera varje deltagares relation till serien (eftersom det kunde vara
lingesedan deltagarna sett den). De trailers som visades var frin den forsta
och den sista sisongen 1 varje tv-serie. Detta utférdes 1 alla samtal férutom

i Samtal 3, diar denna aktivitet av misstag utelimnades.

I den andra stimuleringsaktiviteten fick deltagarna sortera fotografier pa
betydande karaktirer ur respektive serie i en hierarki som bygger pa
uppfattningar om de mest intressanta karaktirerna i respektive tv-serie.
Att anvanda sig av kort som ska arrangeras 1 en viss ordning, ger, enligt

Barbout, deltagarna en mojlighet att bli “expertet” pa frigan.'"!

Figur 1
The diamond ranking

Monstret, att de ska lagga korten i en diamantform (se figur 1), ar himtad
tran The Diamond ranking, eller Diamond 9, som verktyg for att generera
’tjock” empiri.'®* Enligt Jill Clark 4r verktygets styrka att deltagarna

161 Barbour och Kitzinger (1999), s. 75.
162 Clark (2012).
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behover verbalisera de argument som ligger till grund for deras val av
placering av  bilder (eller texter). Dirigenom hamnar sjilva
diskussionsprocessen i fokus for empirigenereringen, det vill siga hur
deltagarna forhandlar, reflekterar och anpassar sig. Denna metod anses

fungera vil tillsammans med exempelvis fokusgruppssamtal.'®’

Till samtalen forbereddes dirfor inplastade foton av ett antal karaktarer ur
respektive tv-serie. FOr att vilja karaktirer till Gvningen anvinde jag
IMDb:s listor pa “full cast and crew” dir karaktirerna presenteras i
ordning efter hur manga avsnitt i serien de varit med. Aktiviteten handlade
alltsa om att ordna korten i en diamantformation, dir den Gversta bilden
skulle motsvara den mest intressanta karaktiren i serien.'®® De tvd
nastfoljande skulle vara nist intressantast — och sa vidare till den nedersta
bilden som motsvarar den av de nio karaktirerna ansigs vara minst
intressant i serien. For att skapa ett sidant monster kravs nio bilder, men
i samtalen anvindes inledningsvis ett storre antal. Deltagarna fick forst
vilja ut de nio karaktirer de ansig som mest intressanta och direfter

ombads de placera dessa i diamantformationen.

Till en tredje stimuleringsaktivitet férbereddes inplastade kort med citat
himtade frin kommentarer och recensioner om aktuell tv-serie. Dessa var
himtade fran dagstidningar och sociala medier. Utformningen av samtalet
styrdes dirmed med st6d 1 autentiska samtal om ber6rda serier. Syftet med
denna stimuleringsaktivitet var att fora in diskussionen pa teman som

kanske annars inte hade lyfts i fokusgruppssamtalet.

Samtalen genomfordes under slutet av hostterminen 2022 och boérjan av
varterminen 2023. De forsta fem samtalen behandlade var och en av de
fem fokusserierna — det vill siga att det forsta samtalet utgick fran
Euphoria, det andra frain Gossip Girl och si vidare. Forhoppningen infor

tokusgruppssamtalen var att deltagarna sjalva skulle initiera amnen baserat

165 Clark (2012), s. 231. The Diamond ranking ér vanlig inom utbildning och virdering av
miljSer, lirandemetoder eller liknande “alongside other data collection techniques such as
focus group discussions and interviewing”.

164 T det forsta samtalet gav jag instruktionen att de skulle rangordna karaktirerna utifrdn vem
som var “viktigast” fOr serien. Direfter dndrade jag det till “mest intressant”.
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pa sina erfarenheter av att titta pa aktuell tv-serie, medan startfragor och
stimuleringsmaterial fungerade som stod for att fa igang diskussionen.
Stimuleringsaktiviteterna och fragorna utvirderades och dndrades nagot
under samtalens gang. Exempelvis modifierades stimuleringsaktiviteten
med citaten 1 syfte att underlatta f6r deltagarna att ta stallning. Tva rubriker
skapades: “hiller verkligen inte med” respektive “haller verkligen med”

under vilka de skulle placera citaten pa en skala.

De fem forsta samtalen transkriberades (se vidare avsnitt om
transkribering nedan) varefter de amnen, och de frigor som behandlades
i respektive samtal sammanstilldes i en oversikt. De fragor som visade sig
generera sirskilt intressanta diskussioner med avseende pa studiens syfte,
upprepades 1 foljande fokusgruppssamtal. Friagorna rorde seriens
popularitet, nir och hur deltagarna tog del av den, om de sett den flera
ganger och hur det i si fall paverkat tittandet. Den andra omgangens
fokusgruppssamtal utformades i hogre grad med utgangspunkt i de fragor
och det stimuleringsmaterial som visade sig fungera vil i den forsta
omgangen, dock med ambitionen att inte tappa deltagarnas mojlighet att
styra samtalen. Aven denna omging fokuserade pa en av de fem utvalda

serierna.

Flera av de elever som hade samtyckt till deltagande var franvarande vid
det planerade genomforandet pa Skola 3. Darfor genomfordes den tredje
omgangens samtal under andra omstindigheter dn de tva forsta. Vid ett
tillfalle deltog darfor tva elever som inte hade sett samma serie men som
anda var forberedda for att inga i en fokusgrupp. Samtalet kom didrmed
att utga fran tva serier: Breaking Bad och Friends (samtal 11). Vid det
niastkommande planerade tillfallet intriffade en liknande situation: tre
deltagare ndrvarade, men dessa hade sett tva olika serier, vilket ledde till
att dven detta samtal genomférdes med fokus pa tva olika serier (Gossip
Girl och Stranger Things, samtal 12). For sikerstilla att dven Euphoria
representerades i ett samtal som behandlade tva tv-serier planerades och
genomfordes ytterligare ett samtal enligt samma princip (Ewphoria och
Stranger Things, samtal 13). Denna tredje omgang kom saledes att omfatta

tre samtal dir tva tv-serier diskuterades i varje. Detta medfor att en av tv-
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serierna (Stranger Things) forekommer i totalt fyra samtal, medan 6vriga

fokusserier ingar i tre samtal vardera.

Tabell 1

Fokusgruppssamitalen

Samtal 1 63 min Euphoria Eva, Eleonor, Ella, Emira,
Evelina, Elisa och Emma
Samtal 2 47 min Gossip Girl Gabriella och Gina
Samtal 3 61 min Breaking Bad Billy, Bjérn och Bosse
Samtal 4 60 min Friends Felix, Frances och Felicia
Samtal 5 61 min Stranger Sanna, Samuel, Sandro,
Things Sebbe och Sixten

Samtal 6 55 min Breaking Bad Benjamin och Bosse
Samtal 7 62 min Euphoria Emelie, Ellen och Elsa
Samtal 8 36 min Gossip Girl Gloria, Greta och Gabi
Samtal 9 56 min Stranger Things Sam, Saga och Sussie
Samtal 10 63 min Friends Fia, Frida, Fanny och Filippa

Samtal 11 62 min Friends/ Filip och Ben
Breaking Bad

Samtal 12 65 min Gossip Girl/ Gisela/Sara, Gry/Sofie
Stranger Things och Grace/Sally

Samtal 13 67 min Euphoria/ Edith/Stina, Ellie/Signe,
Stranger Thing Ester/Simone, Ela/Smilla,

Ebba/Sabina och Elin/Sana

[N
(e}



Ovan presenteras en 6versikt 6ver allt empiriskt material (se tabell 1). De
pseudonymiserade deltagarnamnen har konstruerats si att den forsta
bokstaven i respektive namn motsvarar forsta bokstaven i namnet pa den
tv-serie som star i fokus 1 samtalet. Deltagare som har diskuterat utifrin
Friends har saledes tilldelats namn med begynnelsebokstaven F. Det bor
noteras att deltagarna i samtal 12 och 13 har tilldelats tva olika namn
vardera, da samtalets fokus skiftade mellan tva tv-serier efter ungefir halva
samtalstiden. I samtal 11 utgick deltagarna daremot fran varsin tv-serie
genom hela samtalet, vilket innebar att deras namn konsekvent har olika

begynnelsebokstiver.

Fokusgruppssamtalen spelades in med bade diktafon och filmkamera.
Ljudinspelningarna transkriberades medan videomaterialet huvudsakligen
anvindes for att identifiera talare i de fall dar detta inte framgick tydligt 1
ljudfilerna. Transkriberingen fortlopte parallellt med genereringen av
empiri och for att transkriptionen skulle bli sa konsekvent utférd som
mojligt utformades en enkel transkriberingsnyckel. De flesta talsprakliga
drag har jag for lasbarhetens skull gjort om till ett i hégre grad neutralt
skriftsprak. Mellanljud ("6hh”, ”mm” och sa vidare) har tagits bort, likasa
upprepningar — om det inte finns ett syfte med att visa hur niagon
exempelvis har svart att formulera nagot specifikt. Om deltagarna
upprepar ord eller fraser medan de tinker har jag ersatt sidant jag inte
bedémer paverkar inneborden av det de sager med [...]. Likasa har jag
utelamnat repliker dir nagon annan i gruppen siger "Hm” eller ja” for
att halla med foregiende talare — om det inte ansetts som viktigt att visa
medhall. Nir en deltagare i studien har anvint en annan r6st for att harma
en replik eller tanke har jag skrivit detta inom enkla citat, enligt f6ljande:
’jag kinde bara: ’nej nu maste jag se den hir tv-serien’, och sa gjorde jag
det”. Kroppssprak och annat som anvints som forstirkning av det sagda
har skrivits inom klammer, exempelvis: [skrattar]. Ambitionen har varit att
behilla karaktiren av samtalen sa intakt som mojligt — men med 6kad
lisbarhet. Om ett ord ansetts svarforstatt har jag skrivit en forklaring i
klammer. De repliker som sigs av mig markeras med bokstaven F, som i

”forskare”.
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Metod for analys av empiri

Empirin har analyserats i tva steg: ett inledande induktivt och ett
efterfoljande deduktivt. Inledningsvis analyserades det samlade empiriska
materialet med hjilp av reflexiv tematisk analys i enlighet med Virginia

Braun och Victoria Clarke.!®

> Direfter vidareanalyserades materialet med
stod av ett specifikt ramverk 1 syfte att identifiera uttryck for litterar

kompetens.

Induktiv analys

Den konventionella formen av tematisk analys, dir materialet alstrar
initiala koder, har anvints f6r att analysera innehallet i samtalen, eftersom
den anses sirskilt limplig for studier inom omraden dar forskningen ar
knapphindig.'® Forfarandet i den reflexiva tematiska analysen har foljt de
sex steg som Braun och Clarke redogor f6r 1 sin bok Thematic analysis. A

7 Analysprocessen bestir av foljande steg: att bekanta sig

practical guide.
med materialet, generera initiala koder, identifiera teman, granska teman
samt definiera och namnge dessa. Det avslutande steget utgbrs av
torfattandet av forskningsrapporten. Dessa sex steg har genomforts, men
inte i en strikt linjir ordning, utan processen har priglats av en
aterkommande rorelse mellan de olika stegen. Trots ambitionen att pa ett
s transparent sitt som mojligt redogora for analysforfarandet ar det
ofrankomligt att analysen utfors av en forskare vars tolkningar paverkar
resultatet. Colin Robson och Kieran Mccartan framhaller dock att ett
systematiskt tillvigagingssitt 1 analysarbetet bidrar till att minska risken

for subjektiva inslag.'®®

Det forsta steget i tematisk analys handlar alltsa om att bekanta sig med

materialet, vilket inleddes redan under genereringen av empirin, det vill

16> Braun och Clarke (2022).

166 H. F. Hsieh och S. E. Shannon, Three approaches to qualitative content analysis,
QOunalitative Health Research, 15:9 (2005), 1277-1288. De andra formerna ir direkt
innehallsanalys som startar med redan férutvalda kategorier samt summativ innehallsanalys
som anvinder beridkningar och didrmed passar bittre till en kvantitativ ansats.

167 Braun och Clarke (2022).

168 Robson och Mccartan (2016), s. 462.
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sdga genom att jag var med i fokusgruppssamtalen. Direfter bekantade jag
mig vidare med materialet genom att lyssna och titta pa inspelningarna,
samt transkribera dem till text. Med hjalp av analysprogrammet NVivo 12
Plus kodade jag transkriptionerna, vilket hor till analysens andra steg.
Koderna skapade jag med utgangspunkt i innehallet 1 uttalandena. Om en
deltagare till exempel pratade om att hen grit nir hen sag en sirskild scen
ur en tv-serie kodade jag det som kanslor vid tittandet”. Vissa uttalanden

hamnade i fler an en kod.

I den tredje fasen av analysarbetet ska perspektivet skifta fran koder till
teman, vilket innebir att materialet och koderna ska betraktas med ett
storre analytiskt avstind for att identifiera Overgripande monster och

samband.'®

Genom att préva olika sitt att anknyta koderna till
meningsbirande teman sig jag att tittarens position i relation till tv-serien
var ett sitt att forsta materialet. Jag sammanforde koderna till sju teman
med arbetsnamnen: framfor skdrmen, i fiktionen, i sig sjil, i samhdllet, i analysen,
i gemenskapen respektive bakom skdrmen. Framfor skdrmen rorde diskussioner
om sjilva tittandet — nir de sdg respektive tv-serie, hur de sig den:
ensamma eller tillsammans med ndgon, i ett svep eller utspritt 6ver langre
tid och sa vidare. I fiktionen var de delar av samtalen dir de pratade inifran
tv-serien pa ett sitt som antydde att de befann sig 1 handlingen och i
karaktarernas liv, utan att tala om det som en konstruktion. I temat 7 szg
gjdly anknot de tv-serien till sig sjalva och sitt eget liv pa nagot sitt, och i 7
samhdllet kopplade de tv-serien till samtiden. Temat 7 analysen inneholl
repliker i vilka de diskuterade tv-serier som en konstruktion, genom att
exempelvis resonera om karaktirers bidrag till handlingens utveckling i tv-
serien. De delar av samtalen som berorde en vidare diskussion om tv-
serierna, som ofta skedde utanfér sjilva tittandet, fick namnet 7
gemenskapen. Bakom skdrmen, slutligen, var de delar av samtalen som berérde
produktionen och dess syfte med tv-serierna, samt vad skddespelare uttalat

sig om 1 relation till serien.

169 Braun och Clarke (2022), s. 70.
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Dessa initiala teman forfinades sedan genom ytterligare granskning da jag
upptickte att sex teman handlade om nir deltagarna beskrev hur de
skapade mening i tv-serierna. Dessa teman framstod som niagot som
liknade det litteraturdidaktiken bendmner ldsarter och jag valde att ge dessa
sex teman namnet Z#t-arfer. Den fortsatta analysen gav resultatet att de
bada temana 7 analysen och bakom skarmen t6rde konstruktionen av tv-
serien, varpa de sammanfogades till en tittart. Senare tordes dven 7 szg sjily
och 7 sambillet samman till en tittart eftersom de bada kopplar ithop tv-
serierna med ndgot utanfér dem. Det forsta temat: framfor skdrmen, skiljer
sig frin de Ovriga, genom att den 1 hégre utstrackning beskriver situationen
runt tv-serietittandet. Detta tema framstod dirmed inte som en tittart utan
snarare som en beskrivning av kontexten runt tittandet. Resultatet av

forfiningen av temana gav slutligen fyra tittarter och en kontextualisering.

Det niist sista fasen i reflexiv tematisk analys ar att definiera och namnge
de teman som bildats genom analys. De fyra tittarterna fick sina namn 1
ett sent skede, baserat pa deras respektive innehdll. Under processen
provades flera olika benimningar innan de slutgiltiga faststilldes. Dessa
ar: den immersiva tittarten, den initierade tittarten, den speglande tittarten och den
omkringtittande tittarten. Vad dessa tittarter innefattar kommer diskuteras i
senare kapitel. Det tema som star utanfor tittarterna och i stallet beskriver
situationen runt tv-serietittandet kommer att utgéra det foOrsta
resultatkapitlet (kapitel 5) och darefter foljer tittarterna (kapitel 6, 7, 8 och
9). Dessa kapitel ar alltsd resultatet av den induktiva analysen ur vilken

empirin styrt skapandet av teman och vad som ir relevant i analysen.

Slutligen, 1 den sista fasen, sammanstilldes resultaten av analyserna.
Genom skrivprocessen har analysen utvecklats och forfinats, vilket har
tordjupat forstaelsen av studiens resultat. Som tidigare nimnts skedde inte
dessa sex steg av den reflexivt tematiska analysen i en renodlad
kronologisk ordning. I stillet har arbetet priglats av en fram- och
atergaende rorelse 1 skriv- och analysprocessen. I analyskapitlen har jag
valt att redovisa relativt manga exempel frin empirin for att lata tv-
serietittarna, som utgér huvudpersonerna i denna avhandling, fd stort

utryrnrne.
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Deduktiv analys

Det sista resultatkapitlet genererades genom en deduktiv analys av
tittarterna. Till denna anvinds en firdig teoretisk referensram som har
utvecklats inom ramen for en forskningsstudie i Nedetlinderna.'”
Referensramens syfte ar att fungera som ett stod fOr gymnasieldrare i
litteraturundervisning i arbetet med att urskilja och utveckla elevers

1T min studie anviands referensramen for att

litterdira kompetens.
analysera den kompetens 1 relation till tv-serietittande som kommer till
uttryck i de olika tittarterna. I den deduktiva analysen relateras resultatet
fran den induktiva analysen, sisom de redovisas i kapitel 5-9, i relation till
de fyra indikatorer pa litterir kompetens som Witte med flera har
utvecklat. Syftet dr att undersoka den kompetens som de unga tv-

serietittarna ger uttryck for 1 fokusgruppssamtalen.

Utformningen av referensramen i Witte med fleras studie utgick fran
erfarna lirares uppfattningar om hur olika nivier av litterar kompetens kan
urskiljas bland gymnasieelever. Sex larare deltog, och nivaerna vidimerades
av ytterligare sex personer: tva forskare inom litteraturvetenskap, tva
forskare inom didaktik samt tva gymnasieldrare. I en senare studie har
verktyget tillimpats bland litteraturlirare i Tjeckien, Finland, Rumainien,
Portugal, Nedetlinderna och Tyskland.'”

Den teoretiska bakgrunden till den studie i vilken verktyget utformades
utgar bland annat fran Lily Coenens definition av det slutliga malet f6r en

litterart kompetent lasare.

The literarily competent reader is able to communicate with and about literature.
The content of this communication can be highly diverse, but it does at least
satisty the requirement that the reader is able to construct coherence. This entails
constructing coherence within a text to enhance comprehension, observing
coherence and difference between texts, relating the text to the world (society

170 Witte m.fl. (2012).

171 Witte m.fl. (2012), s. 26f.

172 Theo Witte och Florentina Simihaian, Is Europe open to a student-oriented framework
for literature? A comparative analysis of the formal literature curriculum in six European
countties, L1 Educational Studies in Langnage and Literature, 13:1 (2013), 1-22; Witte m.fl.
(2012).
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and the personal world of the author) and relating personal judgement about the
literary work to that of other readers. [...] The literarily competent reader’s
attitude to literature is characterized by a willingness to invest in reading and to
have an open mind with regard to unusual perspectives and frames of
reference.!”

Denna definition har legat till grund fér de formagor referensramen
beskriver: att kunna kommunicera om litteratur, att skapa sammanhang i
texten, kunna koppla den till samtiden och att gora personliga varderingar
av det ldsta dr bland andra tydliga komponenter i de framskrivna

kompetenserna.

Elevens bidrag till lasakten beskrivs i referensramen som hens allminna
forutsittningar att engagera sig i romaner. Dessa forutsattningar har delats
in i tre sa kallade indikatorer pa litterdr kompetens: 1) elevens attityd och
installning till lisningen, 2) elevens generella kunskap och erfarenbet, samt 3) elevens
domdnspecifika kunskap och erfarenbet. Till dessa har jag, baserat pa Witte med
fleras artikel, lagt till elevens formdga att kommunicera sin lisning (se figur 2 1
kapitel 10). Denna férmaga benimns inte av Witte med flera som en
indikator, men ér likaval framskriven som ett tecken pa kompetens. Jag
viljer 1 likhet med Coenen att rikna detta till litterdr kompetens och gor
den till en fjirde indikator i min studie. Eftersom formagan att
kommunicera dr det som 1 hogst grad liknar performans, alltsa hur tittarna
pratar om sitt tv-serietittande bedéms den som relevant att ha med som
komplement till de andra tre. Vad analysverktygets fyra indikatorer

omfattar beskrivs nirmare 1 kapitel 10.

173 Witte m.fl. (2012), s. 7, Lily Coenen, Literaire competentie: werkbaar kader voor het
literatuuronderwijs of nieuw containerbegrip? [Literary competence: useful concept for
literary education or new ‘catch-all term’?], Spzege/, (1992), 5578, s. 73.
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5 Tittandets kontexter

"You don’t own a T1?
What's all your furniture pointed at?”

Joey till Phoebe, Friends 5:4

Detta inledande resultatkapitel har tva huvudsakliga syften: dels att
redogbra for hur tittarnas engagemang i tv-serier tar sig uttryck genom
deras val, vanor och beteenden, dels att presentera tittarnas relation till
respektive fokusserie. Inledningsvis beskrivs deras berittelser om val av
tiktionsform, titel och hur de far tillgang till de tv-serier de vill se.

Samtliga deltagare i fokusgrupperna uppgav i den forberedande enkiten
(se kapitel 4) att de ser sig sjidlva som personer som tittar pa tv-serier pa
sin fritid. Utover tv-serier tar deltagarna del av andra former av fiktion och
i vissa fokusgrupper reflekterar de 6ver skillnaderna mellan de olika
tiktionsformerna. Gabriella och Gina liser bada girna skonlitteratur pa
fritiden, men under terminerna viljer Gabriella féretradelsevis tv-serier,
eftersom hon da upplever att tiden édr for knapp for att lisa. Hon tycker
att det gar snabbare att ta del av en berittelse via tv-serier och beskriver

exempelvis att hon sig hela tv-serien S#irst av allt pa mindre an ett dygn,
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medan hon kimpade for att alls komma igenom den i bokform.'™ Pa

sommaren liser hon didremot girna, exempelvis pa stranden.

[...] dd gillar jag att ldsa bocker [...] for att da dr det inget avbrott, utan da ligger
man dar ett bra tag, och da hinner man komma in i boken. Men alltsa att gora
det i vardagen typ sa, en kvart innan man ska sova, alltsa det ér ju, ricker inte,
det dr ju, man hinner inte komma in 1 det. [...] Sa att det ar lite, det ar skillnad,
men bada dr ju bra pa sitt sitt.

Gina tycker att en fordel med bocker ér att hon som lasare upplever sig fa
insyn i karaktirernas huvuden, det vill siga deras tankar och inre liv,
medan hon med en tv-serie bara presenteras for det som syns pa utsidan
(S2). Billy siger sig alltid foredra tv-serier framfér bocker, men har
samtidigt uppfattningen att han i hogre grad skulle forstd berittelsen om
han liste en bok (83).

Film dr ockséd en vanlig fritidsfiktion bland deltagarna. Bjorn foredrar tv-
serier framfor film eftersom de gar att dela upp 1 flera tittartillfallen. Bosse
tycker att filmer ofta dr for korta for att han ska hinna fa “djupet 1
karaktirerna” (83). Pa samma sitt resonerar Filip. Han siger att han
toredrar tv-serier framfér film “alla dar i veckan” eftersom han inte
upplever sig komma in 1 filmer pa samma satt som han gor nar han ser en
lang tv-serie (S11). Sixten, ddremot, tycker dnnu mer om film 4n om tv-
serier och beskriver sig sjilv som wvildigt filmintresserad. Han tror att
minga foredrar tv-serier eftersom de inte orkar titta pa en djup
tretimmarsfilm”, utan viljer en fiktionsform som delar upp berittelsen i
kortare avsnitt (S5). Trots att filmer ar kortare an tv-serier uppfattar han

dem alltsa som mer kravande att ta del av.

Bjorn spelar girna tv-spel och tycker att de spel som har ”’storyline” (det
vill siga handling) och ”campaign” (nir tv-spelen utgors av en berittelse

som byggs tillsammans med spelaren).'”

gar att jamfora med tv-serier.
Som exempel nimner han spelet Grand Theft Auto, som enligt honom har

en ling och sammanhingande handling med tre karaktirer, samt Ca// Of

174 Storst av allt (2019), Lisa Farzaneh och Per-Olav Serensen, sisong 1, Netflix; Malin
Persson Giolito, S#irst av allt. En rattegangsthriller (Wahlstrém & Widstrand, 2016).
17> Begreppet storyline utvecklas mer ingaende i kapitel 7.
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Duty’”® som ocksa har en ”typ av story” som man bade féljer och deltar i
(83). Dessa beskrivningar siger niagot om vilka andra fiktionsformer

tittarna dgnar sig at pa fritiden samt vilka fordelar de tillskriver tv-serien.

En av de inledande fragor jag stiller i fokusgruppsamtalen ir att jag ber
tittarna beritta hur och nir de sig den tv-serie som var utgangspunkt i
respektive fokusgrupp. Fragan stills, som namnts i kapitel 4, dels for att
skapa en mjuk ingang i samtalet, dels for att fi veta mer om deras tv-
serietittande, bland annat i relation till gruppens fokusserie. Nar tittarna
berittar varfor de fist sig vid den serie som utgor utgangspunkten i deras
fokusgrupper siger de ocksia nigot om vilka faktorer som generellt
paverkar deras val av tv-serier. Tittarnas berittelser indikerar att sociala
nitverk spelar en betydelsefull roll nir det giller att hitta tv-serier. En stor
kalla till rekommendationer ar familjen. I friga om Friends ir det vanligt att
minst en forilder har starka kinslor for tv-serien och en 6nskan om att
deras barn ska se den. Fanny sdger att hennes mamma alskar Friends sa
mycket att hon ”typ tvingade” Fanny att borja titta pa tv-serien (S10), och
tér bade Filip och Felix spelade deras pappor en avgorande roll (54, S11).
Aven nir det giller Breaking Bad ir forildrar en killa till inspiration,
exempelvis Billys pappa (83). Mot bakgrund av att tittarnas foréildrar
sannolikt var unga nir Friends sindes under 1990-talet framstar deras
inflytande 1 relation till denna serie inte sa Overraskande. Nar det giller de
nyare tv-serierna Euphoria och Stranger Things har 1 stillet syskon en mer
tramtridande roll. Elsa och Signe fick inspiration att se Euphoria respektive

Stranger Things fran sina systrar (87, S13).

Utanfor familjen spelar kompisar och klasskamrater en viktig roll for valet
av tv-serie. Felicias hela klass sag pa Friends, vilket paverkade henne
eftersom hon upplevde att "alla skulle ha sett” just den serien f6r att hinga
med i diskussioner som férdes under rasterna. Detta forvanar Frances
eftersom hon inte kinde till nagon som sdg den pa hennes skola, och likasa

Felix som siger sig ”typ” ha blivit ”retad” av sina kompisar for att han

176 Grand Theft Auto 17 (2013), Dan Houser m.fl., Rock Star Games; Ca// of Duty (2003), Keith
Arem, Infinity Ward.
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tyckte om Friends (S4). Gabriellas val att botja se pa Gossip Gir/ bottnade
ocksa i att hon ville kunna hinga med”, eftersom alla hennes vinner
redan hade sett serien (S2). Pa liknande sitt paverkades Saga att se Stranger

Things, efter att ha hort andra tala om serien i olika sammanhang (89).

Utover personliga rekommendationer nidmner tittarna att tips och
recensioner pa sociala medier ocksa kan avgora vilken tv-serie de viljer.
Gabiriella uttrycker att dldre serier som har kvar sin popularitet gér henne

nyfiken. Hon vill veta vad som gor serien sa intressant. Information om

Gossip Girl fick hon fran TikTok.

[...] alltsd man kan fa tips typ och sa hir, se vad andra tycker pa TikTok [...]
vildigt mycket s [...] och sa ser man nan sa, dramatisk scen och sa gar man in
pa kommentarerna och sa ar det sa: ’ah jag tyckte det har och jag tyckte det har’
och da vill man se den typ. (S2)

Bade Emelie och Elsa borjade titta pa Euphoria t6r att de hade sett och last
om den pa TikTok. Ebba beskriver hur hon kinde nir hon sett klippen
fran den forsta sisongen i samband med att sisong tva skulle slippas: ”for

da lade ju alla ut sa hir ’oh my god’, och man bara ’nu vill jag ocksd se™
(S13).

Bosse brukar lisa recensioner pa IMDDb (S3) och Ben siger att han hade
list om Breaking Bad pa topplistan”. Ben beskriver ocksa att han vissa
dagar foredrar att titta pa avsnitt som ér runt 20 minuter langa. De dagar
som han har mer fritid vill han diremot se lingre avsnitt, vilket kan
paverka hans val av tv-serie (S11). Benjamin och Bruno menar att Breaking
Bad inte limpar sig sirskilt val for bakgrundstittande. De ger i stillet
exempel pa tva andra serier som passar bittre for detta andamal, Brook/yn
Nine-Nine eller The Office, eftersom de menar att varje avsnitt fungerar for
sig sjdlv 1 dessa bada serier (S6).!”” Utan att sjilva anvinda dessa termer
beskriver de en skillnad mellan episodiska och seriella tv-serier, dir de

torstnimnda uppfattas som mer limpliga f6r bakgrundstittande.

177 Brooklyn Nine-Nine (2013-2021), Dan Goor och Michael Schur, sidsong 1-8, Fox/NBC;
The Office (2005-2013), Ricky Gervais och Stephen Marchant, sisong 1-9, NBC.
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Gry resonerar dock annorlunda dn de flesta av studiens tv-serietittare.
Andras alltfor stora engagemang i tv-serier gor att hon undviker att se pa
dem. Hon beskriver att hon inte dr en ”san som kollar serier nir de ar
populira typ”, och exemplifierar med att hon inte sag Riverdale medan den
var ’sd hajpad”.'”® Vid tiden f6r fokusgruppssamtalet valde hon, av samma
anledning, bort Outer Banks eftersom hon kinde att ’halva Sverige” sag pa

den just d4.'” Grace och Gisela reagerar pa detta.

Grace Mm det ir ju jittekonstigt |...]

Gisela Men hur, varfor kollar du inte pa den for den ér skitbra?

Gry Nej men jag kanske kollar pa den om ett halvar eller nanting da |[...]
Gisela Har du sett de andra avsnitten eller de forsta sdsongerna?

Gry Nej jag har aldrig kollat pa Outer Banks

Gisela [drar efter andan] Oh my God [...]
Grace Det ir typ konstigt (S12)

Medan Gry viljer bort tv-serier som fatt stor uppmairksambhet, tycks Gisela
associera medialt och socialt genomslag med kvalitet. Hennes reaktioner,
liksom Graces, antyder att Grys férhallningssatt uppfattas som avvikande.
For dem framstar snarare en tv-series popularitet som ett skal att borja

titta 4n som en anledning att avsta.

Aven materiella faktorer kan paverka valet av tv-setie. Utbudet av tv-serier
ir stort — men manga streamingtjanster tar betalt manadsvis for tillgangen
till dem. De streamingtjinster som deltagarna nimner ar Netflix och HBO
Max, som bada kriver en betald prenumeration. Euphoria ir en original-
serie frain HBO Max, och Ela, Ellie och Ester saknade prenumeration nar
den forsta sasongen av Ewuphoria slipptes, och kunde dirfor inte se serien.
De I6ste detta pa olika sitt. Ester och hennes syster tjatade till sig HBO
Max av sina foraldrar infor andra sasongen, Ela avstod fran att se den just
da, och Ellie gick in pa en piratsida. Ellie berittar att hon inte kunde nagot
om piratsidor och darfor fick f6r sig att hennes dator hade fatt virus. Efter
det vill hon aldrig anvinda en piratsida igen. Nir sdsong tva av Ewphoria

slipptes omvarderade hon dock den standpunkten:

178 Riverdale (2017—2023), Roberto Aguirre-Sacasa, sisong 1-7, Berlanti Productions.
179 Outer Banks (2020—2026), Josh Pate m.fl., sisong 1-4, Rock Fish.
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[...] det hade gatt ett litet tag, och sa fick jag se sa hir klipp pa, alltsd grejer som
hinde 1 sdsong tva och da var jag sa hir alltsa ‘'men gud jag maste ju se den alltsa,
jag kan ju inte missa det hir’, sa da gick jag in pa en piratsida [...] och kollade
alltihop. (S13)

Inte heller Elin hade HBO Max nir den forsta sisongen kom ut. Hon
upplevde den streamingtjansten som B, typ SVT Play”. Ellie haller med
och siger att det var Netflix som gillde pa den tiden, men menar att HBO
Max har “tagit 6ver” senare. Elin instimmer i detta (S13). For Emelie blev
det enklare med tillgingen till Euphoria eftersom hennes pojkvin hade
HBO Max. Elsa delar streamingtjansten med sin syster och Ellen sag den
ocksa fran “en olaglig sida”. Efter att ha berittat det f6r oss haller hon

fingret f6r munnen och siger ’sch” (87).

Tillgangen till Friends skiljer sig nagot fran 6vriga fokusserier. Under en
period lag serien pa Netflix. Felicia siger att hon da hann se igenom hela
serien en gang och boérja pa en andra omging innan den flyttades till HBO
Max, vilket gjorde att Felicia gav upp sitt omtittande pa Friends (S4). Fia
sag den pa dvd tillsammans med sin mamma och sin syster eftersom
hennes mamma har samtliga tio dvd:er hemma, medan Frida har alla tio

sdsonger 1 en mapp pa sin dator (S10).

Tittarna anvander olika tillvigagingssatt for att fa tillging till specifika
serier, men det framgar tydligt att betalningen ar en férsvarande faktor f6r
dem. Att ha en tv-serie i fysisk form, pa dvd eller som nedladdade filer pa
en dator, gor att de som tittare varken ar beroende av streamingtjianster
eller internetuppkoppling. Dirfoér kan de, sa linge de har tillgang till en
fungerande dvd-spelare och/eller dator, titta pa serien ndr de vill. Nir en
tv-serie diremot flyttar fran en streamingtjinst till en annan tvingas tittarna
byta eller kpa en ytterligare streamingtjianst for att fortsitta titta pa serien.
Av studiens samtliga deltagare dr det endast Fia som nidmner att hon har
tv-serier 1 fysisk form och ingen mer dn Frida som har en tv-serie
nedladdad pa datorn. Detta behéver naturligtvis inte innebdra att ingen
annan har det — men det ger en signal om att det inte ar sa vanligt. Sarskilt
i relation till Euphoria tog deltagarna upp att de hade svart att fa tillgang till
serien pa grund av att de saknade abonnemang pa aktuell tjanst. Att se

serien via en illegal sida loser pa sitt och vis det materiella hindret, men
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bade Ellen och Ellie visar en medvetenhet om att detta inte dr nagot
6nskvirt. De bada streamingtjinster (Netflix och HBO Max) som
tillhandahaller de fem fokusserierna dr amerikanska foretag, vilket
térmodligen paverkar utbudet av tv-serier. Breaking Bad, Euphoria, Friends,
Gossip Girl och Stranger Things ir samtliga amerikanska (se kapitel 4). Om
deltagarna har valt att se amerikanska serier pd grund av att de ligger pa
amerikanska  streamingtjinster eller om de viljer amerikanska
streamingtjanster for att de vill se amerikanska tv-serier dr inget som

ventileras i fokusgruppssamtalen.

De térdelar som av deltagarna lyfts med tv-serien som fiktionsform ar
sammanfattningsvis att den 4r litt att engagera sig i, att tittandet kan delas
upp 1 mindre delar, att formatet mojliggér en djupare forstielse av
karaktdrerna samt att linga serier underlittar for tittaren att leva sig in 1
berittelsen under en lingre tid. Forutom tillging till streamingtjianster
paverkas serievalet av rekommendationer fran personer i tittarens narhet
och frin sociala medier, av tv-seriens och avsnittens lingd samt av
uppfattningar om skadespelares kvaliteter. Dessa faktorer siger nigot om

hur den sociala och materiella kontexten paverkar tittandet.

I fokusgruppssamtalen nimns ocksa aspekter av sjilva tittarsituationen,
exempelvis var, nir och under hur lang tid som deltagarna tittar pa en serie.
Framfor allt handlar dock dessa beskrivningar om vem de tittar
tillsammans med. De flesta tittare uppger att de foredrar att titta ensamma,
eftersom de upplever att de som sitter bredvid kan stora dem pa olika sitt

och dirmed foérsvara mojligheten att “komma in 1 tv-serien”.

Benjamin tycker om att ha sitt eget tempo nir han ser en tv-serie. Han
menar att det egentligen ér littare att se en film tillsammans med nigon
eftersom han da vet att filmen har en begransad tid pa ungefar tva timmar
(S11). Nagra av tittarna har f6rsokt se serien tillsammans med andra till en
borjan, men gett upp nar de inte kunnat halla samma tempo pa sitt tittande
(82, S10). Sussie, som tittade tillsammans med sin mamma, blev stord av
att mamman vid upprepade tillfillen hogt férutsade vad hon trodde skulle
hinda senare i Stranger Things, vilket Sussie menar forstorde upplevelsen
tor henne (89). Saga upplever att sjilva umginget kring tittandet,

exempelvis att sitta tillsammans med nagon annan och ita snacks gjorde
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att hon tappade det hon beskriver som “den coola kinslan” nir hon tittade
pa Stranger Things (S9). Elsa kan titta tillsammans med andra om de ér tysta,
annars foredrar hon att titta pa tv-serier ensam eftersom hon inte vill bli
avbruten 1 sitt fokus. Om hon tittar tillsammans med nigon annan viljer
hon helst att se om serier vars handling hon redan kianner till. Hon tycker
visserligen att det 4r roligt att titta med andra eftersom hon kan fa reda pa
hur den andra tinker, men om de ska diskutera serien tycker hon att det
ar battre att pausa tittandet for att i pausen ventilera vad de har sett (S7).
Bruno upplever att hans fokus pa sjilva serien 6kar om han tittar ensam,
medan det ”primira malet” i stillet blir att ’prata eller hinga med sin
kompis” om han ser den tillsammans med niagon annan (S6). Resultatet
tyder pa att deltagarna ofta uppfattar tv-serietittande som en aktivitet som

kraver ett fokus som kan vara svart att forena med social samvaro.

Fia tycker att Friends ir en typ av serie som lampar sig vil f6r gemensamt
tittande eftersom den innehéller humor. Diaremot vill hon sitta ensam nir
hon ser pa serier som hon tycker dr ”snyggt” filmade eller innehéller vad
hon bedémer vara ”’bra skadespel”. Frida, som har sett serien manga
ganger, tittar ibland tillsammans med sin kompis som ocksa dlskar Frzends.
De brukar sitta pa serien som ett slags bakgrundsljud. Hon sager att hon
ocksa tycker om att titta pa den tillsammans med niagon som aldrig har
sett den, fOr att se om hen forstir skimten och/eller tycker om tv-serien
(S810). Bruno menar dock att hans fokus forflyttas fran sin egen upplevelse
av tv-serien till kompisens 1 de fall dir han har sett en serie som kompisen
inte har gjort. Han beskriver hur han kan sitta och tinka att han hoppas
att de ska njuta av serien lika mycket som han har gjort, och att han kianner
ett ansvar fOr att de inte ska uppleva den som dalig. Da hamnar han i en
situation dar han kanske sdger: ’jamen, nejmen, den hir, den ir, nimen
den dr bra liksom, men vinta ett avsnitt till, den blir bra, den blir bra

b

liksom™” (S6). Fanny upplever ibland en press att skratta niar hon ser pa
Friends tillsammans med ndgon annan (§10) och Emelie berittar att hon
hade svart att titta pd Euphoria med sin pojkvan. Eftersom han var tydlig
med att han inte tyckte om serien blev pojkvinnen “nistan som en

distraktion” for hennes tittupplevelse (S7).
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Andras nidrvaro i rummet kan alltsa stora det fokus som flera deltagare
efterstravar nir de tittar pa tv-serier. Flera tittare uttrycker dock att det ar
positivt att kunna se serien samtidigt som nagon annan, dven om de inte
sitter pd samma plats, sa att de har nagon att diskutera med. Tittarna
namner att de vill kunna ventilera karaktirer, handling, vad som hande 1
torra avsnittet och vad de tror kommer hinda i nista, och att de genom
att diskutera med andra far del av hur de andra tinker eller kinner om tv-
serien, under férutsittning att det inte sker samtidigt som de ser pa tv-
serien. Dessa diskussioners betydelse kommer att utvecklas ytterligare i
kapitel 9.

For att titta pa en tv-serie kriavs en skidrm och en plats att titta fran. Till
skillnad fran fragor om socialt sillskap och tittartempo dgnar deltagarna
relativt liten uppmirksamhet at var tittandet dger rum. Benjamin nimner
att han, som en avvikelse, har borjat titta pa Breaking Bad nir han reser med
kollektivtrafiken (S6), Frida att hon har Friends nedladdat pa sin dator och
att hon brukar titta pa den pa ndtterna nir hon ska sova (§10), samt Sussie
som sitter "hemma i [sitt] lilla morka rum” och tittar pa Stranger Things (S9).
Benjamin siger att tittandet pa resande fot gor att han inte upplever
samma fokus som han hade f6rsta gingen han tittade pa serien, och Sussie
att hon sitter 1 sitt rum for att inte bli stord av andra. I 6vrigt nimns inte
var de sitter nir de tittar pa tv-serierna, eller vilken typ av skdrm de

anvandet.

En tredje faktor som situerar tv-serietittandet ar tidsaspekten. Under hur
ling tid och med vilket tempo som tittarna sett pa aktuella tv-serier lyfts
ocksa i fokusgrupperna. Tv-seriens lingd ar naturligtvis en faktor som
paverkar hur mycket tid tittarna tillbringar tillsammans med tv-serien.
Friends respektive Gossip Girl kriaver var for sig ungefar 85 timmar fOr att
se dem i sin helhet, medan de bada sisongerna av Ewphoria gar att se
igenom pa drygt 15. Diremot ar det upp till varje tittare att avgora under
hur lang tidsperiod de viljer att sprida ut sitt tittande pa respektive setie.
Vissa tittare ser tv-serien rakt igenom en gang och sedan inte mer, andra

borjar om sa fort de tittat igenom alla avsnitt och sisonger.

Saga och Sussie diskuterar nedan hur det var nar de borjade titta pa Stranger

Things. Nir sasong fyra slipptes bestimde de att de ville se den, och valde
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att borja frin borjan. De tre forsta sasongerna lag redan fardiga pa Netflix
och darfor kunde de se sisong 1-3 i ett strick, men direfter var de tvungna
att bromsa in sitt tempo rejilt eftersom varje avsnitt av sdsong 4 bara

slapptes en gang i veckan.

Saga och sd sen sa nir fyran kom ut sa vintade jag liksom sahir varje dag
’ah kommer det ut snart, kommer det ut snart?’ [...] Sa direkt typ nar,
den hade kommit ut sa gick jag hem och kollade, men sen sa var det
sa irriterande, for att det kom bara en typ 1 veckan

Sussie Ja jaa

Saga Och da var jag tvungen att sitta och vinta [...] och det var liksom
jobbigt att da hade jag kunnat liksom strickkolla allting

Sussie Mm

Saga férutom det som jag mest ville se

Sussie uttrycker 1 stillet att hon vill kunna styra hur linge hon vill se pa
varje avsnitt. Om hon upplever en del i ett avsnitt skrimmande, fortsitter
hon titta tills hon kdnner att ”det ar lugnt” igen. D4 stinger hon av och
fortsitter sedan darifrin nista gang. Detta gOr att Sussie ofta vill titta pa
tv-serier utan sillskap (S9).

Filip beskriver, som tidigare nimnts i kapitlet, att han alskar att engagera
sig 1 langa tv-serier. Han tycker om kinslan av att veta att han har méanga
avsnitt kvar, och ser girna flera avsnitt 1 rad. Nir han har sett det sista
avsnittet av Friends eller en annan lang tv-serie kinner han sig ofta ledsen,
vilket han ofta hanterar genom att vinta en tid och darefter borja om fran
borjan (S11). Nar Gabriella och Gina diskuterar sitt tittande pa Gossip Girl
siger Gabriella diremot att hon har upptickt att hon har haft svart att

fokusera pa tv-serier den senaste tiden.

Jag typ anviander mobilen samtidigt, som jag kollar [...] TikTok eller jag kollar
Instagram eller nagonting [...] samtidigt. Och da missar man ju saklart grejer i
serien. [...] Men det ir liksom fOr att, jag kan inte halla koncentrationen s linge
[...] alltsa vissa ginger.

Gina haller med om att detta ir ett problem, men menar att det for henne
beror pa vad hon tittar pd. Om serien upplevs som langtrakig kan hon

dnd4 kinna sig tvingad att sitta kvar eftersom hon inte vill missa slutet.
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[...] och da sitter man dir och typ, maste, eller kinner sig tvingad typ, att kolla,
for att bara se det. Men egentligen sa liksom 4r man inte ens intresserad liksom,
och da blir det sa man bara gor det for att man maste kinner man.

Bade Gabriella och Gina ger exempel pa problem i koncentrationen om
sitt tv-serietittande. De beskriver ocksa hur detta kan variera under
tittandets gang. De kan spola f6rbi scener som inte innehaller nagon av de
karaktirer de dr intresserade av, men de kan ocksi vilja att se samma
tavoritscen om och om igen (S2). De varierar alltsa intensiteten 1 sitt

tittande beroende pa vad tv-serien innehaller just da.

Ellie berittar om hur hon tittade pd hela andra sisongen av Ewphoria

tillsammans med sina kompisar.

[...] sen kom ju andra sisongen ut [...] sa dd kollade jag ju fOrsta sisongen forst
och sen strickkollade jag med mina vinner sa hir varje ging det kom ut en varje
vecka [...] det var ju lite, for de bor ju en timma bort liksom |[...] sa det var ju
[...] man aterkopplade lite och, sa det var ju ett kul minne. (§13)

Ett engagemang som har pagatt under flera ar berittar Fanny om:

Fanny  Ja jag, eller mina forildrar har ju kollat pa Frends, speciellt min
mamma kollade mycket pa Friends nir hon var yngre, och hon har ju
pratat lite om det och sa och sen si tinkte jag att ja nir jag gick i
kanske sjuan attan nanting dir, sa kinde jag da vill jag kolla pa den
ocksa. Sa kollade jag pa den en gang och tyckte att den var vialdigt
bra, alltsa den dr inte riktigt som ndgot annat man har sett typ eller sa
dir, den ar ju, nej men den ér valdigt bra bara

F Ja

Fanny och sen dess har jag typ kollat pa den om och om igen. Jag tror att
jag ocksa dr inne pa min typ fjirde eller femte gang, nu. (S10)

Felix dr inne pa sin femte genomtittning av Friends och Filip har avslutat
sin tredje (84, S11). Det dr relativt vanligt i materialet att tittarna har nigon
sarskild serie som de girna atervander till. Deras berittelser visar ocksa att
upplevelsen férindras mellan de olika gangerna. Frida berittar till exempel
att hon missade en specifik kommentar nar hon sag Stranger Things forsta
gangen. Vid andra tittningen uppmirksammade hon dock kommentaren
och menar att den bidrog till att férklara en stor del av handlingen (S10).
Gabi tittar bara om vissa avsnitt av Gossip Girl/—hon gir till de scener som

hon tyckte bast om och ser om sina favoritavsnitt. Hon tyckte sarskilt om
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att se om vissa romantiska scener. Gloria spolar forbi de karaktirer hon
tycker 4r mindre roliga att titta pd, och tittar i stillet pa scener dir Serena
ir med (S8). Ibland ser de ocksd om en serie for att alls f6rsta, vilket Elsa

kande sig tvungen att goéra med vissa scener i Euphoria (S7).

Benjamin beskriver hur han tror att den andra tittningen av tv-serier 6ver

lag skiljer sig mot den forsta:

Jag tror man fokuserar mer pd andra grejer, om man fokuserar, i alla fall jag sen
saklart folk funkar, alla manniskor olika men, nidr man ser fOrsta gangen tinker
man nog mest mycket mer att ta in, medan sahar nir man, andra gingen sa tror
jag liksom du vet ju isch [ungefir] vad som hinder och dé, ja men som jag sa
tidigare att man tar liksom upp mer detaljer. Jag tycker det dr intressant, jag gillar
verkligen det hir bakgrundsjobbet med tv-serier och grejer liksom |[...] sa det
gillar jag verkligen att titta pd. (S0)

Breaking Bad beskrivs av Bruno som en serie som han kanske inte
“vanligtvis skulle kolla om” eftersom den ar en vildigt tung serie” med
mycket att ta in. Benjamin tycker inte heller att den har samma potential
tor att se om — vilket han benamner f6r ”rewatchability” — som tv-serier
som The Office och Brooklyn Nine-Nine."®® Diremot tror Benjamin att det

skulle ga att analysera Breaking Bad ytterligare om han valde att se den igen
(S0).

Att bade foralder och barn ser samma tv-serie under olika tider skapar ett
engagemang som stricker sig Over generationer. Nir det giller tv-serien
Stranger Things har detta dnnu inte kunnat infrias eftersom serien ar sa pass
ny, men Sana planerar redan for att det ar den tv-serie som hon kommer
tvinga sina barnbarnsbarn och alla i [sin] narhet nansin” att titta pa. Hon
har redan bestimt sig for att den tv-serien kommer att vara Over

generationer (S13).

I materialet framkommer flera olika perspektiv som spelar roll nir de tittar
pa tv-serier pa sin fritid. Vissa vill se hela serier 1 ett hogt tempo medan
andra hellre vill att serien ska halla pa lingre. Vissa borjar om och ser

samma tv-serie om och om igen, medan andra ser den en ging. Medan

180 The Office (2005-2013); Brooklyn Nine-Nine (2013-2021).
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den forsta genomtittningen beskrivs som inriktad pa att fa veta hur det
gar”, verkar den andra och de senare tittningarna gora att tittarna forstar
serien bittre, att de kan analysera den ytterligare eller bara njuta av scener
de tyckte om att titta pa.

Tittarnas relation till fokusserierna

De tittare som ingir i studien har alla olika relationer till den tv-serie som
star 1 fokus 1 respektive fokusgrupp. For att belysa dessa relationer ges
varje fokusserie hir utrymme med utgangspunkt i tittarnas upplevelser och

erfarenheter.

Samtliga sex deltagare i fokusgrupperna som diskuterar Breaking Bad menar
att det ar den basta tv-serien, eller en av de basta, som finns (83, S6, S11).
Enligt Billy blir Breaking Bad bist efter sisong tva eller tre, men Bosse
menar att den dr bra frin borjan (83). Bruno kallar den ”ikonisk™ och gillar
sarskilt Bryan Cranstons skadespeleri (S6). Bjorn tycker att den gér nagot
nytt eftersom Breaking Bad enligt honom utvecklar “drog- och
kriminellrelaterade filmer” genom att ha en huvudkaraktir som
inledningsvis dr utanfér den kriminella virlden (S3). Vad som ocksa
uppskattas av dem som har Breaking Bad som favoritserie ar att serien hela
tiden ror sig vidare och inte fastnar pa nagot stille, att karaktirerna ar
“minnesviarda” och att serien har “bra storyline” samt att den
sammanhangande historien gor att den kinns som en langfilm (83, S0).
Nir Breaking Bad sitts 1 relation till andra tv-serier menar Bosse att allt
”spelar typ roll” i serien till skillnad frin médnga andra serier som enligt
honom ofta innehaller manga sidokaraktirer utan funktion. Han
kontrasterar ocksa serien mot ’nan typ skitfilm som man dnda, si har, bara
ska typ slokolla” (S3). Bruno tycker att det dr en tung serie, med mycket
att ta in (S6). Trots att ord som anvinds for att beskriva Breaking Bads
karaktir dr ”tung” och ”mastig” menar flera av deltagarna att det

torekommer inslag av komedi. Inom Breaking Bads narrativa universum
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aterfinns dven tv-setien Better Call Sanl samt filmen E/ Camino.'® Fyra av
de sex deltagarna (Bosse, Billy, Ben och Benjamin) har tagit del av bada
dessa verk. De dr 6verens om att Better Call Saul ir riktigt bra och bidrar
med en foérdjupad bakgrund till Breaking Bad — trots att serien producerades
i efterhand. Bosse tycker diremot att E/ Camino var “lite on6dig”, men han

kande sig danda tvungen att se den (S3).

Ocksa de fokusgrupper som har sett Euphoria ir imponerade av sin setie.
Euphoria dr “ett misterverk”, siger Emira. Hon tycker att den ir

5

innehéllsrik och ”ganska revolutionerande”. Elin anser att Euphoria
blandar manga genrer, och Ellie att ’den har kirlek, den har drama, den
har liksom skrick typ” (S13). Ett ord som anvinds flera ginger fOr att
beskriva serien dr “grov”. Ella anvinder en genrebeskrivning for att sidga
vad serien inte ir — ingen ’comfort-serie direkt” och Elisa konstaterar att
den 1 hogre grad ir som en “reality check”. Att titta pa Euphoria besktivs
inte som nagot bekvimt, utan snarare ser tittarna den som en inblick i hur
hird verkligheten kan vara beskaffad (S1). Ella framhaller produktionens
kvalitet och menar att detta bidrar till att serien inte ar en ’sindar
skitserie”. Evelina uppskattar seriens budskap medan Eva sarskilt tycker
om tillbakablickarna. Nagra av dem tycker att det sparade ur lite 1 den
andra sisongen, medan andra anser att karaktirsutvecklingen férdjupas.
Elsa tycker att 8,4, som de poing serien tillskrivits pa IMDDb ar for lagt
(§7). Ellie bedomer serien som ”’sa himla genomtinkt” (S13). Det som
tittarna framfor allt lyfter fram att de uppskattar dr att serien visar
verkligheten. Elisa menar att detta framtriader i gestaltningen av Rues
kamp med “sin addiction” (S1). Aven Ellie tycker att det ir bra att de visar
verkligheten som den ar, sirskilt genom att synlige6ra de negativa

aspekterna av depression (S13).

Elsa gillar att fa se allt drama med “’tjejerna” i serien, samt vissa romantiska
scener som hon har sett om och om igen. Hon gillar ocksa att se sadant

som dr lite ’pa gransen”, dar hon kinner ”Woo, vad hinder?””’, vilket hon

181 Better Call San/ (2015-2022), Vince Gilligan och Peter Gould, sdsong 1-6, AMC; E/
Camino: A Breaking Bad Movie (2019), Vince Gilligan, Sony Pictures.
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ibland upplever i Euphoria (ST7). Ellie beskriver den som en jittegrov serie
som tar upp jobbiga dmnen och Ester menar att den gar 6ver alla grinser
nir det kommer till vad de som tittare far se (S13). De beskriver Euphoria
som en typ av serie som de kinde sig “stillda” infor nir de sdg den forsta
gangen. Emira siger att hon inledningsvis tinkte ”ska jag stinga av”? (S1).
Till Euphoria finns tva specialavsnitt, vilka inte uppmarksammas av tittarna
i nagon storre utstrickning.'® Ellie nimner dock att hon 4r medveten om
att de finns och att hon ”vet att de ar jittebra”, trots att hon annu inte har
sett dem i sin helhet (S13). I jamforelse med Ewuphoria upplever tittarna att
Gossip Girl ar ytligare och Friends mer lattsam (S1).

Friends ir en serie som en del av deltagarna har sett flera ganger. Felix
bedomer den som ”javligt bra” och Felicia tycker att den haller en stadig
linje genom hela serien, utan att forsimras. En stor anledning till att
Frances och Felicia tycker om Friends ir mojligheten att folja karaktirernas
utveckling och se hur det gir f6r dem 6ver tid (S4). Fia bedémer serien
som bra, men inte exceptionell, medan Fanny betraktar den som sin
favorit inom den genre hon benimner ”comfortserie”. Friends benimns
ofta med orden ”comfort” och sitcom”. Jag fragar hur de skulle beskriva

en “comfortserie”. Frida sager:

[...] det dr en serie som man sa hir, ndr man kollar pa den sa liksom forsvinner
allting annat och det blir en sd hir jittemysig kdnsla, men sa hir, man kinner sig
lite hemma [...] och det kinns lite typ som att man dr sa lite vinner med
karaktirerna.

Fia upplever en ”bekvim kinsla” av en sidan serie eftersom hon inte
behover fokusera pa nigra nya huvudkaraktirer. Filippa menar att dessa
serier inte ar anstringande pa nagot sitt. Fanny beskriver Friends som en
serie utan harda “topics” (S10). Frida berittar att hon tycker om att se tva
avsnitt ndgon gang i veckan eller per dag eftersom den kinns trygg jamfort
med andra serier som ofta fokuserar pa hirda amnen. Begreppet comfort
kan visserligen dven innebira trost, men i tittarnas beskrivningar handlar

det frimst om den kinsla av bekvimlighet som serien férmedlar. Fridas

182 Huphoria Special Episodes (2020, 2021), Sam Levinson, A24.
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berittelse om sin relation till Friends signalerar ett oerhort speciellt band
till serien. Hon tycker att slutet dr svart att se eftersom det skapar sa manga
kanslor. Hon berittar att hon har en video pa nir hon sitter och grater i
samband med att hon har sett det sista avsnittet (S10).

Fia beskriver Friends som en serie utan en tydlig r6d trad, och Filippa att
varje avsnitt inte dr ”’sd baserat pa vad som hinde i férra avsnittet”. For
Filippa blir den dirfor inte lika intressant att f6lja som serier som hon
menar “foljer en persons livséde”. Den blir kul men inte fantastisk, menar
hon (§10). Liksom Benjamin och Bruno saknar Filippa och Fia begrepp
tor den episodiska tv-serien, men enligt deras beskrivning tycks de mena
att seriella tv-serier har storre potential att bli fantastiska”. Felix menar

att Friends var

[...] en av de forsta liksom alltsa sitcomsen som blev riktigt stora, och de gjorde
det ju pa ett valdigt speciellt sitt, och just det hir att, det utspelade sig 1 stort sett
pa samma stalle hela tiden [...] samtidigt som det liksom hinde sa manga olika
saker, och bade dir de bor och personerna sjilva utvecklas valdigt mycket, sd jag
vet inte, jag kan inte s mycket om film och serier liksom hur det fungerar [...]
det har ju kommit serier efterat som dr, som liknar det pa olika sitt men det dr
ingenting som ir lika bra. (S4)

Frances hiller med, men funderar pa om deras uppfattning kan bero pa
att Friends var den forsta tv-serien i den hir stilen som de sig. Men hon
vidhaller att den 4r speciell. Felicia tycker ocksa att det finns manga serier
som liknar Friends, men att det oftare 1 andra serier handlar om nagot helt
annat i slutet in det gjorde i borjan, vilket inte galler f6r Friends. Hon menar
att manga andra serier sparar’” (1 betydelsen ”sparar ur”) (S4). Fanny
papekar att det var vanligt med sitcoms pa 90-talet, men tror att Friends var
den serie som gjorde sitcomen populir ’forever typ”. De andra héller med.
Fia tycker att ”den dnda ar en klassiker nistan”. Frida jamfor Friends med
How I Met Your Mother'® och menar att det var samma slags relationer och
samma slags karaktirer (S10). Enligt Felix gar den dock inte att jimfora

med serier som Breaking Bad, som han beskriver som ”riktiga draman”,

183 How I Met Your Mother (2005-2014), Bays Carter och Thomas Craig, sisong 1-9, 20th
Television.
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eftersom han upplever Friends som ”en simpel serie”. Till Friends tinns en
film kopplad, och det 4r den dokumentira Reunion som sindes 2021.'%
Bland tittarna varierar synpunkterna pa den, men Frances tyckte det var
mysigt att se skadespelarna aterférenade och att de ”’verkade sa glada att
se varandra” (S4). Frida och Fanny menar att det var fint att se att tjejerna
i serien fortfarande hade kontakt (S10).

Greta riknar Gossip Gir/ till en av sina favoritserier, och bade Gloria och
Gabi uttrycker att de tycker att den dr bra. Dock tycker Gloria att den
stundtals kan upplevas nigot lingtrakig. Det Greta sarskilt uppskattar ar
dels att folja sina favoritkaraktirer Blair och Serena nir de blir ovinner
och aterfOrenas, dels att ta del av det Ovriga dramat (S8). Ginas syn pa
serien dr att den ar lite ytlig i bérjan, men blir djupare efter hand (S2). Nar
det giller Gossip Girl talas det om att det ar mycket ”’drama” i serien. Ibland
avses genren, ibland att det som hinder i serien dr av den dramatiska
karaktiren. Grace, Gry och Gisela kallar den f6r ett tonarsdrama” (S8).
Gabriella siger att det dr ”ritt extrema draman” 1 Gossip Girl, exempelvis 1
jamforelse med den norska tv-serien Skaz, som enligt Gina 1 hogre grad
var ett ’nira-inpi-drama”.'® Gina och Gabriella menar att Gossip Girl
skiljer sig fran andra serier, exempelvis Prison Break, genom att det
oavbrutet dyker upp nya problem. Andra serier har ett problem som loses
“och sen dr det liksom klart” (S2).'% Endast en av dtta som diskuterar
Gossip Girl namner att hen har sett den nya serien med samma namn, och

det 4r Gry — men hon sig bara ett avsnitt (S12).'¥

Virderingen av Stranger Things varierar en del mellan de tittare som har den
som sin fokusserie. F6r Sandro dr det en av de bista tv-serierna han har
sett, medan Samuel och Sanna “bara” tycker att den ar bra. Samuel tycker
att det ar intressant hur allt hanger ihop i serien, samt vad som hander och
hur alla karaktirer reagerar pa situationer. Han beskriver den som

“underhallande”. Sixten tyckte att den var bra de tvd forsta sdsongerna,

184 Friends: The Reunion (2021), Russel Norman och Ben Winston, Warner Bros Studios.
185 Skam (2015-2017), Julie Andem, sdsong 1-4, NRK.

186 Prison Break (2005-2017), Paul T Scheuring, sisong 1-5, Fox Broadcasting.

187 Gossip Girl (2021-2023), Joshua Safran m.fl., sdisong 1-2, Warner Bros Studios.
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men att den sedan blev langtrakig (S5). Sam menar att “dir serien ar bra
sa dr den vildigt bra”. Han tycker dock att det finns en del "filler” (det vill
siga utfyllnad) 1 serien som han undrar varfér de ar med. Sussie tycker att

’inspelandet” dr pa hég niva, men inte storyn (S9).

Stranger Things beskrivs inte med nagra entydiga genrebeteckningar, vilket
inte ar forvanande med tanke pa att beskrivningen pa IMDD (se kapitel 4)
inte heller dr entydig (drama, fantasy och horror). Sotie definierar Stranger
Things som Sci-Fi, Sussie anviander ordet ”skrickfilm” och Sixten sdger att
den forsta sisongen var “ett mysterium [...] lite skrick, lite komedi, bara
allt mojligt liksom™ (S12) (89) (S5). Bland de vanligaste beskrivningarna
aterfinns liskig”, 7acklig”, “mystisk”, “underhéllande”, ”spinnande”
(S5). Sussie blir ridd av vissa scener, men tycker att det 4r komiskt i andra
— trots att hon uppfattar att avsikten dr att de ska upplevas som liskiga
(89). Samuel tycker inte riktigt att de har lyckats ”’fa in komedi” 1 serien,
men finner den underhallande dnda (S5). I jimforelse med andra tv-serier
beskrivs Stranger Things som nagot eget — exempelvis av Saga som menar
att serien inte gar att jimfora med nagot annat, och Sussie som sdger att
den dr unik. Hon tror att de serier som forsoker efterlikna den kommer
att misslyckas eftersom det da bara kommer bli en kopia av ett original
(89). Signe slar fast att Stranger Things ir en klassiker, och Sana att hon
kommer tvinga sina barnbarn att titta pa den (S13). Tittarna uppvisar en
medvetenhet om genrekonventioner, vilket framgir i deras reaktioner nar

en serie bryter mot etablerade genrenormer.

Sally sager sig titta pa Stranger Things fOr att hon vill veta hur “resultatet
blir”. Sofie gillar att den gbr henne lite skrimd, men inte f6r mycket. Hon
beskriver att hon fir en adrenalinkick av det”. Stranger Things hade inte
varit lika intressant om karlekshistorierna mellan karaktarerna hade tagits
bort, menar Sally, medan Sofie tycker att vinskapen ir viktigare i serien
(812). Fokusgruppen bestaende av Stina, Signe, Simone, Smilla, Sabina och
Sana dr daremot enig i sin uppskattning av Stranger Things, som de menar
att de alskar. Simone sager till mig: ”Alltsa jag tror inte du fattar hur mycket
vi [...] kanner £6r Stranger Things, speciellt Sabina och Sana |...] de var

heeelt, alltsa”. Signe bekriftar att hon hade svart att sova under den tid
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hon tittade pa serien, och Simone, Sabina och Sana beskriver hur det var

tor dem ndr de hade sett sista avsnittet i sdsong fyra:

Sabina  Jag var tvungen att stinga av flera ganger fOr att jag grat sa mycket

Signe Jag tror aldrig jag har kint sa mycket

Sabina  [simulerar hulkningar]

Simone I sista, sista scenen [...] ni vet sista liksom

Sana Jag holl pa att fa tre panikattacker [skratt]

Simone  Ja, jag kollade, jag tvingade ju mina dd andra kompisar, att kolla pa
det med mig [...] och de hade inte sett allt, men jag sitter dar, alltsa
jag grater sa jag liksom hulkar ni vet [...] och da sa ropar min kompis
fran koket “det d4r mat”, sa de pausar, och ”jag behéver liksom™ alltsd
jag fortsatte ju bara grata nir vi satt i kdket [...] och at mat, alltsa det
var sa hemskt (S13)

Sammanfattningsvis varierade orsakerna till varfor de valde att titta pa
respektive fokusserie. Breaking Bad anses av tittarna vara nyskapande,
’ikonisk™ och vilgjord. Att det dr en seriell tv-serie tycks 6ka kinslan av
att den kinns som en langfilm. Euphoria valdes eftersom serien inte bara
provocerar och beror sviara dmnen, utan ocksa anses valgjord och bryta
mot konventioner genom att synliggora siadant som vanligtvis inte
tramstills 1 tv-serier. Friends anses av sina tittare som en klassiker inom tv-
serievarlden. Nagra av dem har ett speciellt band till serien, vilket bland
annat mirks av att de har sett hela serien fyra-fem ganger. Jamfort med
6vriga fokusgrupper uttrycker tittarna pa Gossip Gir/ generellt ett mindre
intensivt engagemang for sin tv-serie, aven om de genomgaende beskriver
den som bra. Engagemanget i Stranger Things beskrivs vara allt ifran att de
tycker att vissa delar av handlingen ar langtrakig, till att de uttrycker starkt
kanslomissigt engagemang nir seriens sista avsnitt for sisongen siants. En

av fokusgrupperna utmarker sig som extra emotionellt hiangiven till serien.

Sammanfattning och reflektion

Detta kapitel har undersokt tittarnas engagemang 1 tv-serier och belyst de
fordelar som de upplever att tv-serien har jamfort med andra
tiktionsformer, vilka faktorer som paverkar deras val av serier, hur de
toredrar att ta del av dem samt vilken relation de utvecklat till respektive
fokusserie. Sammanfattningsvis framhaller tittarna att tv-serien som

fiktionsform dr litt att integrera i vardagen pa grund av att dess uppdelade
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form gor den flexibel att ta del av. De menar ocksa att seriernas
sammanlagda lingd méjligedr en fordjupning i berittelsen och relationen
till karaktirerna. Motiven fOr valet av tv-serie paverkas bland annat av
rekommendationer frin andra samt av tillgingen till streamingtjinster.
Flera tittare berattar ocksa att en omtittning forindrar deras sitt att titta. I
detta inledande analyskapitel synliggors savil emotionellt som kognitivt

engagemang,

Ett emotionellt engagemang framtrider bland annat nir tittare berittar om
sina kanslor av sorg nir tv-seriens sista avsnitt har avslutats. I en av de
atergivna dialogerna tycks tittarna till S#ranger Things tivla om att vara den
som kidnde mest under det sista avsnittet av sisong fyra. De beskriver
kroppsliga reaktioner som panikattacker och illustrerar hulkande grit.
Aven i relation till Euphoria beskrivs starka emotioner, men inte utifran
sorg Over att det sista avsnittet setts utan for att det fOrsta avsnittets
innehall upplevs som sa starkt att tittarna stundtals Overviger att avbryta
sitt tittande. Deras utsagor antyder att serien vicker kinslor av chock,
frimst genom att utmana forestallningar om vad som far visas. Det som
skildras 1 serien tycks ligga ndra gransen f6r vad de uppfattar som mojligt
eller limpligt att gestalta i en tv-serie. Samtidigt verkar just denna
gransoverskridande karaktdr bidra till att serien fortsitter att fascinera
dem. Mindre intensiva kinslomassiga engagemang ges ocksa prov pa, som
att Friends enligt flera tittare formedlar en bekvam kansla eller att Stranger

Things kan ge upphov till en ”cool” kinsla.

Analysen synligglr ocksa kognitivt engagemang, exempelvis nir tittarna
reflekterar Gver hur deras sitt att titta paverkar upplevelsen av tv-serierna.
De visar en medvetenhet som har likheter med Elmfeldt och Perssons
beskrivning av kreativ lisning, genom vilken lisaren reflekterar éver och
problematiserar sin egen lisning.'™ Graeske och Nordberg benimner

detta som ett metakognitivt perspektiv.’¥’ Genom ett metakognitivt

188 Johan Elmfeldt och Magnus Persson, Kreativ lisning och mediereflexivitet — ett f6rsok till
inringning av en problematik, A bygea broar — kulturella, sprikliga och mediala moten (2010), 64—
73.

189 Graeske (2015), s. 136-138; Nordberg (2017), s. 49.
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torhallningssatt resonerar tittarna om hur olika tittarsituationer paverkar
deras upplevelse av tv-serien. Flera tittare uttrycker en 6nskan att titta
fokuserat och foredrar dirfor att sitta ensamma framfor tv-serien for att
mojliggdra detta fokus. Gemensamt tittande, sirskilt i miljcer dir
storningsmoment férekommer, upplevs i stallet forsvara ett koncentrerat
tittande. Det kreativa tittandet utgor alltsd ett slags metatittande, dar
situation och kontext synliggors och relateras till den 6nskade upplevelsen.
Det innebar att tittarna objektifierar sin upplevelse av tv-serietittande fran
en position som pa ett tydligt sitt dar utanfor fiktionsvirlden. Denna
position beskrivs genom Langers fjirde position inom vilken ldsaren
betraktar sin lisupplevelse utifran.'” Tittarnas uttalanden talar for att de
vill bort fran det flyktiga tittandet som glance star £6r och i stallet nirma sig
gazge, det fokuserade tittandet (se kapitel 1). Samtidigt uppger de att de kan
vilja ett mer flyktigt tittande till f6rman fér tv-seriens sociala funktion.
Detta tyder pa att tittarna aktivt anpassar sitt tittande efter den effekt de
vill uppna.

Att se samma tv-serie flera ganger framtrider som en vanlig foreteelse
bland tittarna. Den initiala genomtittningen beskrivs skilja sig frin senare
omtittningar genom att i hogre grad priglas av nyfikenhet pa hur
handlingen utvecklas. Omtittningarnas funktion och karaktir kan forstas
med hjilp av Matei Cilinescus indelning av olika former av omlisning av
skonlitteratur.'”! Analysen visar att en typ av omtittning som framtrider
ar nar tittarna riktar uppmirksamheten mot andra aspekter an handlingen
— exempelvis tidigare forbisedda detaljer eller fordjupade tolkningar av
seriens innehall. Detta kognitiva engagemang kan forstds 1 termer av
reflefterande omldsning dir malet ar att uppna en djupare forstielse av verket.
Denna form av omtittning hér samman med det fokuserade tittandet.
Samtidigt kan en mindre analytisk omtittning urskiljas. Den paminner om
den oreflekterande omlisning som Calinescu beskriver som en lisning som
sker for nojes skull, dir liasaren atervinder till en redan bekant

tiktionsvirld for att ateruppleva den. Hos de tittare som betonar glidjen i

190 Langer (2017), s. 41.
191 Matei Calinescu, Rereading (Yale University Press, 1993).
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sjalva dterseendet framstir det emotionella engagemanget som mer
betydelsefullt. Detta giller inte minst de tittare som dterkommer till vissa
avsnitt eller utvalda scener som de uppskattar siarskilt mycket. Ett sidant
selektivt tittande kan liknas vid Calinescus partiella omlisning dir endast
vissa delar viljs ut f6r omlisning.'”* Tittarnas berittelser tyder pa att de
anvinder flera olika former av omtittning nir de atervander till en tv-serie,

diribland reflekterande, oreflekterande och partiell omtittning.

Att flera tittare ser om serier och dessutom fortsitter sitt engagemang
bortom originalserien genom att ta del av #ransmediala forlingningar indikerar
en hog intensitet 1 engagemanget. Med transmediala forlingningar avser
Mittell material och narrativ som inte ingar i originalserien men som hor
thop med densamma. Intensiteten 6kar genom att den tid som investeras
1 tv-seriens fiktiva universum forlings. De transmediala forlingningarna
som avses har ar sidana som, 1 enlighet med Mittells definition, syftar till
att utvidga kirnberittelserna.'” De tittare som berittar att de har tagit del
av tv-serier och filmer som anknyter till samma fiktiva universum
beskriver detta som ett sitt att stanna kvar i fiktionsvirlden (se ocksa
kapitel 9).

Den temporala aspekten i tittarnas relationer till vissa tv-serier blir tydlig
nir samma serie ses om. Tv-serierna blir en del av tittarnas vardag och de
kan anvinda repliker och skimt fran serierna i sitt vardagliga tal med
vinner och familjemedlemmar. Flera tittare ger uttryck for ett sadant
engagemang, framfor allt 1 forhallande till Friends och Breaking Bad. Att
detta har en positiv social effekt for tittarna ar tydligt. Enligt Hill kan detta
torstas som ett inbdddat (embedded) engagemang, dir en djupare
anknytning till ett verk gor att det integreras i vardagen over tid
tillsammans med andra familjeritualer och kulturella minnen.”” Det
innebir att specifika serier blir en del av tittarnas vardagsliv och personliga

historia. Tiden dr den centrala férutsittningen fOr att detta ska ske. ”When

192 Calinescu (1993), s. 277.

193 Mittell (2015), s. 293. En annan form av transmedial forlingning ér enligt Mittell den vars
huvudsakliga uppgift dr att gora reklam f6r originalserien.

194 Hill (2019), s. 121-137.
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we embed media in our lives, time becomes enfolded in our everyday
media practices over weeks, months and years.”'” Nir samma setie
dessutom férs vidare mellan generationer blir det inbaddade
engagemanget extra patagligt. Szranger Things-tittare uttrycker en 6nskan att
tora serien vidare till kommande generationer genom att “tvinga” sina
framtida barnbarn att se den. Analysen i kapitlet tydliggdr att tittarna
anvander manga olika sitt att titta pa tv-serier och att de har en utvecklad
medvetenhet om hur dessa val paverkar deras upplevelse av tv-serien.
Denna medvetenhet anvinder de for att styra vad de vill uppna med sitt

tv-serietittande 1 olika situationet.

195 Hill (2019), s. 121.
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6 Den immersiva tittarten

“Tnn my travels, I discovered another world.”

Henry Creel, Stranger Things 4:7

I det foregaende kapitlet lag fokus pa situationen runt tv-serietittandet och
deltagarnas relation till de specifika tv-serier som fokusgruppssamtalen
utgar fran. I de foljande fyra kapitlen riktas uppmarksamheten i stillet mot
tyra olika satt att titta pa tv-serier, vilka dr ett resultat av den induktiva
analysen av empirin. Jag har valt att benimna dessa sitt for “tittarter”. De
tyra tittarterna ar: den immersiva tittarten, den initierade tittarten, den speglande
tittarten och den omkringtittande tittarten. 1 det téljande kapitlet presenteras

den immersiva tittarten.

En vanlig uppfattning om tv-serietittande ar att tittaren dras in i den
audiovisuella fiktionsvirlden och glommer tid och rum. Att ta del av
tiktion pa det sittet ar att ga in 1 det Gérard Genette kallar for diegesen:
den skapade fiktionsvitlden."® Att dterberitta sitt tittande mot bakgrund
av ett sadant inifran-perspektiv ar relativt vanligt 1 fokusgruppssamtalen

och namnet pa denna tittart ar inspirerat av de engelska orden ”immerse”,

196 Gérard Genette, Narrative Disconrse: An Essay in Method (Cornell University Press, 1980), s.
27-32.
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1 betydelsen ”férdjupa sig, engagera sig i’ och ”immersion” i betydelsen

”nedsinkt”. '’

Nir deltagarna i studien hjilps at att repetera eller aterberitta vem en
karaktir dr, hur relationerna mellan karaktirerna ser ut, vad som egentligen
hinde 1 en scen samt vilka kinslor eller asikter tittarna har i relation till
karaktirer och deras ageranden har detta kategoriserats till den immersiva
tittarten. Eftersom det f6r flera av tittarna har gitt en tid sedan de sag den
tv-serie de diskuterar behover de ibland repetera tillsammans. 1 Stranger
Things florerar en del monster och en fokusgrupp dr sysselsatta med att
skilja dem at. Sebbe frigar de andra om monstret Mind Flayer ar ”den dar
stora saken?”. Sixten svarar att det var Mind Flayer som tog 6ver Wills
hjarna och Sandro att det var “den som de malade typ 1 Wills hus”. Detta
hjalper Samuel att minnas (S5). De hjilps ocksa at att forsta hur relationen
mellan vissa karaktirer var, exempelvis den mellan Rue och Jules i
Euphoria. 1 den forsta sisongen dr dessa karaktirer djupt forilskade i
varandra, men i den andra sdsongen har relationen forindrats. I en scen
kysser Jules en annan karaktir i serien (Elliot) ndr Rue ir pa toaletten.'®
Elin menar att hon blev férvanad 6ver detta: ”da var man ju lite sd har
’what are you doing?”” Deras resonemang landar i att Jules beteende

térmodligen hade med att hon var osiker att géra (S13).

Ett annat exempel pa ett immersivt forhdllningssitt till handlingen
aterfinns nar Benjamin och Bruno tillsammans rekapitulerar karaktiren pa
relationen mellan Breaking Bads huvudkaraktir Walter White och hans

tidigare vinner Gretchen och Elliot.

Bruno Nej men sig sa hir, Gretchen och Elliot
Benjamin Ja

Bruno dom, han han [Walter| hade ju en relation med Gretchen och sadir

Benjamin Ja det ar vil ritt sa tydligt va?

Bruno och sen s, de hade ju féretaget tillsammans, de hade ju deras foretag.
De tre va?

Benjamin De tre? Mm.

197 Nationalencyklopedin, immerse, immersion, Engelsk ordbok (Nationalencykopledin, 2026).
198 Euphoria (2019-2026), (2:4).
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Bruno Han var ju med och skapade det, men sa valde han att ga en annan
vag

Benjamin Ja och sa fick han ju lite pengar givetvis, men det var verkligen lite da

Bruno Ja, men jag tror inte att, han blir ju inte Heisenberg'” fér att himnas
pa dem det ir inte det som driver, han vill ju inte vara beroende av
dom, for att de ar ju villiga att betala for hans cancer.’

Benjamin Jo

F Mm

Benjamin och han vi vill ju, han

Bruno han vill ju

Benjamin han har ju den hir ego

Bruno egodelen ja

Benjamin Ja vad ar dh, han vill ju géra det sjilv han vill inte ta liksom
Bruno Andras pengar

Benjamin Nej exakt

Bruno Han vill va sjidlvberoende

Benjamin Ja exakt. Ah, 4hm, men alltsi jamen jag tror inte han ville himnas
riktigt, han ville val mer vad heter det

Bruno Pa sitt och vis blir han ju Heisenberg pa grund av att han maste géra
det sjilv pa grund av sin for att

Benjamin Ja

Bruno men det ér inte for att himnas pa dom

Benjamin Ja men det dr fOr att han inte vill ha deras pengar tinker jag
Bruno  han vill inte ha deras pengar

F Nej

Benjamin Det ar klart (S6)

Benjamin och Bruno ir djupt engagerade i att inifrin fiktionen reda ut
vilken roll Elliot och Gretchen spelade i Walters forandring fran
kemilararen White till den kriminelle Heisenberg. Deras samtal saknar inte
analys av tv-seriens handling, men fokus ligger pa frigan om varfor
karaktiren Walter White forandrades, snarare 4n pa hur denna férindring
tramstilldes. Dialogen visar hur de tillsammans aktivt hjilper varandra att

rekapitulera och fastsla hur Walters relation till Elliot och Gretchen ség ut.

Ett annat uttryck for en immersiv tittart ar nir Ben redogor for sjalva
premissen i Breaking Bad, efter att Felix (som har Friends som fokusserie
trots att de ingdr i samma fokusgrupp) frigar om det var nagot i Walter

Whites liv som gjorde att han forindrades. Ben svarar:

199 Heisenberg dr det namn som Walter White antar som kriminell.
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O ja jaja han, han fick ju cancer och grejen ér att han har ju inte den bésta 16nen
[...] plus att de bor i Amerika och du vet med sjukvirden sd han vill ju inte riktigt
do6 och ge alla, hans familj alla skulder [...] sa han da kollar ju, hans brorsa jobbar
ju med det hir med knark, med knarkaffirer det 4r han som ar polis och grejen
ar da att han, men han tittar, de tittar pa nan sandir serie eller vad det var och
da mirker, upptiacker han att man tjanar litta pengar pa det [...] Det dr ett farligt
jobb men han ser sig sjalv som dod redan dir [...] sd han kidnner att [...] bara att
fuck it varfor inte, lat dem fa pengarna’ alltsa sa de har det bra sd det ér vl lite
hans motiv dir i borjan sen blir det mest bara makt han sékte efter i mer slutet
dar. (S11)

Bens aterberittande limnar aldrig diegesen. Det utgar helt fran Walters

situation och varfor han drogs in i en kriminell virld.

Vad nigra av yttringarna ovan redan har visat, och som hir utvecklas
vidare, ar att karaktirer inom den immersiva tittarten behandlas som
verkliga personer snarare dn som konstruerade karaktirer. I detta avsnitt
blir detta tydligt ndr tittarna redogdr f6r och foérhandlar om vilka
karaktirer som dr intressanta i respektive tv-serie, samt for diskussioner
om varfOr vissa karaktirer agerar som de gbr. Engagemanget i
karaktdrerna dr stort bland tittarna, vilket bland annat framgar av det
utrymme de ges i fokusgruppsdiskussionerna. Detta beror delvis pa att en
av de stimuleringsaktiviteter grupperna tilldelas ar att rangordna karaktarer
utifrdan hur intressanta de upplevs, men det ar ocksa tydligt att tittarna
giarna uppehaller sig vid diskussioner om karaktirerna. Engagemanget blir
sarskilt patagligt 1 det 6gonblick da jag tar fram bilder pa karaktirerna och
ligger dem pa bordet dir deltagarna sitter. Tittarna lyser upp, blir mer
aktiva, uttalar karaktirernas namn med rOster som vittnar om ett

kanslomassigt engagemang.

Tittarna berittar att de dlskar vissa karaktirer, tycker synd om andra, att
de irriterar sig pa nagra karaktirers personlighet eller pa deras ageranden.
Vissa beskrivningar ar korta och ytliga — som att nagon ar “rolig” eller att
nagra har en ”’fin relation” med varandra. Andra beskrivningar motiveras
nagot mer, som att karaktiren Serena 1 Gosszip Gir/ verkar vara ’varm mot
alla” trots att hon har haft en svar relation till sin pappa (S2). Frida tycker
om Rachel i Friends, framfor allt pa grund av hur Rachel star upp for sig
sjalv i relation till Ross, att hon agerar som en ”second mom” £6r hans son

Ben och att hon sedan blir en bra mamma som jobbar samtidigt. Ovriga i
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gruppen tycker ocksi om att hon fir ett jobb som hon ilskar (S10).
Tittarna dr glada f6r Rachels skull, vilket mirks bade pa vad de siger och
hur de sdger det. Emira uttrycker att hon ar glad for att hennes
tavoritkaraktir Maddy i Euphoria har ’vaxt sa mycket” under tva sisonger
(S1). Att de glids med karaktirerna visar att de som tittare ocksa har skapat
ett kianslomissigt band till de fiktiva personerna. Tittarna anvinder inte
begreppet “karaktir” nir de diskuterar de fiktiva gestalterna. I stillet
anvinder de karaktirernas namn 1 serien eller, 1 vissa fall, ordet person”.
Detta siitt att tala om de fiktiva gestalterna kan forstis som ett uttryck for

en immersiv tittart, ddr tittarna intar en position inuti fiktionen.

Diskussioner om karaktirer utifran en immersiv tittart innehaller ocksa
negativa kinslor riktade mot karaktirerna. Gina och Gry retar sig pa Rufus
1 Gossip Girl eftersom han enligt dem forsoker framsta som en perfekt
pappa, trots att han uppvisar beteenden som inte alls motsvarar denna bild
(812). T flera fokusgruppssamtal uttrycks starka kinslor for Cassies
medverkan i ett triangeldrama mellan sin bidsta vin Maddy och hennes
pojkvian Nate i Ewuphoria (se dven kapitel 7, 8 och 9). Tittarna ar tydligt
frustrerade 6ver hur Cassie som person agerar i dessa scener. Ester anser
att hon 7gor fel och dumma saker” (S13). Ellen berittar att hon satter

hinderna framfér 6gonen nir hon ser scenerna som beror triangeldramat
och kinner "’ah herregud!”” (S7).

En av de karaktirer som vicker minst sympati hos tittarna ar Skyler i
Breaking Bad. Hon ar gift med huvudkaraktiren Walter White, och Bosse
beskriver henne som en ”dalig manniska”. Billy menar att hon gor
“onodiga grejer” och forsoker styra for mycket. Nar jag fragar om hon
inte stottar sin man Walter under en lang tid, menar tittarna att hon snarare
mest klagar. Aven om Billy siger sig forstd hennes invindningar, anser han
att Skyler uppvisar en bristande forstielse for sin mans agerande (S3).
Resonemanget om karaktiren Skyler och det starka avstandstagande som
deltagarna ger uttryck for tyder pa att de kianner en lojalitet till
huvudpersonen Walter White. Detta blir tydligt genom att de forsvarar
honom och hans drogframstallning, trots att den ar moraliskt forkastlig.

Att Skyler 1 serien fungerar som en moralisk motpol forstirker tolkningen
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att tittarnas hallning till henne ar ett uttryck for deras lojalitet till

huvudkaraktiren.

Pa grund av att deltagarna i fokusgruppssamtalen fick 1 uppgift att
rangordna karaktirerna baserat pa vilka de ansag som mest intressanta
torekommer i samtalen férhandlingar om detta. Med en immersiv tittart
argumenterar tittarna framfor allt for karaktirer som de av olika skil tycker
om, men ocksa for karaktirer som uppfattas komplexa som personer och
som genomgar en intressant forindring. I tv-serien Breaking Bad anser
tittarna att Mike 4r en av de mest intressanta karaktarerna. Bosse tycker att
han dr “kung” och Billy gillar honom f6r att han dr hard och tar tag i
saker med egna hiander” (S3). Ben tycker om att han alltid ar lugn i det han
gor och ofta dr den som tar initiativet (S11). Karaktiren Phoebe i Friends
anses ocksda vara intressant, eftersom hon dr “full of surprises”, enligt
Frances (S4) och 7svar att lasa av”, enligt Filip (S11). De virderar hennes
personlighet som mer intressant dn andra karaktirers, som ses som mer

forutsigbara.

En karaktir som anses vara intressant med ett immersivt sitt att titta pa
Breaking Bad ir huvudkaraktiren Walter White. Han framhalls utifran sin
stora personlighetstérandring. Walter beskrivs av Ben som “’den dar snalla
NO-liraren som inte vagar riktigt” 1 inledningen av serien till att mot slutet
inte dra sig for att doda tio personer 1 fingelset ”’pa de mest brutala satt”
(S11). Bruno ser det som att Walter har gatt fran gott till ont: "He breaks
bad”. Bruno menar att han sympatiserar med Walter inledningsvis,
eftersom han siljer metamfetamin fOr att f6rsorja sin familj, men att detta
torindras under seriens gang. Till slut menar Bruno att det mest framstar
som “en ursakt”, eftersom Walter 1 sjdlva verket enbart fortsitter sin
kriminella bana for att han sjilv vill det. Benjamin menar att man ser hur
karaktirens “ego byggs upp”. For att forankra detta pastiende aterberittar
Benjamin en scen dar Walter bjuder sin son Walter Junior pa alkohol nir
de firar hans fodelsedag. Svagern Hank markerar under detta tillfille att
han tycker att Junior far f6r mycket alkohol med tanke pa att han inte ar

van. Walter svarar att han bestimmer i sitt hus och ger direfter Junior mer
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att dricka, vilket slutar med att sonen kriks i familjens pool (S6).*" Walters
forindring dr foremal for flera diskussioner i fokusgrupperna. Hir
torankras asikterna om honom genom att man hinvisar till scener dar
térindringen gestaltades i tv-serien, och dessa diskussioner haller sig helt

inom fiktionsvarlden.

Andra utsnitt av fokusgruppsdiskussioner dir tittarna uttrycker en
immersiv position 1 relation till fiktionen handlar om orsaker till att
karaktirer ibland beter sig omoraliskt eller oetiskt enligt tittarnas
uppfattningar. 1 fokusgrupperna om Euphoria lyfts karaktirernas
bakgrundshistorier, vilket kanske inte dr férvanande med tanke pa den
seriens aterkommande anvindning av analepser (tillbakablickar). Varje
avsnitt inleds nidmligen med en tillbakablick pa en av de viktigare
karaktarernas liv. Lexi presenteras pa detta sitt, och hennes roll i serien ér
framfor allt att hon sitter upp en pjas i skolan (som ar en pjas-i-pjasen)
dir hennes systers och nirmaste vinners liv och ageranden spelas upp.*”!
Denna pjas diskuteras livligt bland tittarna i min studie, inte minst varfor
Lexi egentligen valde att gestalta en del mindre fordelaktiga scener ur sin
syster Cassies liv. Tittarna forklarar Lexis agerande med att hon alltid har
varit den som betraktat, observerat och varit i skuggan av de andra
karaktirerna, inte minst jamfért med Cassie, och att hon kanske gor den
hir pjasen som ett slags himnd. Elisa tycker att Lexi berittar sanningen
och Emira tror att det var lirorikt for Lexis vinner att fd se sig sjilva

gestaltas pa scenen.

Nir pjasen visas i tv-serien finns en scen dar Cassie rusar upp pa scenen
och skriker att hon ska d6da den person som gestaltar henne. Emira menar
att Cassie formodligen kinde sig forédmjukad har, och att det var den
kianslan som drev henne att agera sa (S1). Cassie dr foremal for ingdende
diskussioner bland Ester, Ellie, Elin och Ebba. Ester menar att Cassie gor
alla moraliska fel som man kan géra”, medan Elin tycker att man kan se

“vart hon kommer fran”, vilket hir syftar pa Cassies mammas alkoholism.

200 Breaking Bad (2008-2016), (2:4).
200 Euphoria (2019-2026), (2:7-8).
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Ebba konstaterar att hon tycker synd om Cassie eftersom hon ér sa osiker

1 sig sjilv och att det dr det 7allt grundar sig i’ (S13). Evelina tror att Cassie

[...] bara var missforstadd hela tiden [och att] ingen riktigt lyssnade pa henne
genom hela sidsongen [...] jag tror att hade nagon suttit ner och alltsa, satt ner,
lyssnat pa henne verkligen |[...] dd hade man foérstatt varfér hon gér som hon
gor. (S1)

I dessa exempel fran fokusgruppssamtalen kunde lika girna systrarna Lexi
och Cassie vara verkliga personer, exempelvis nagra kandisar som tittarna

uttrycker forstaelse och empati for.

Aven diskussioner om karaktiren Kat i Euphoria forekommer utifrin en
immersiv tittart. Nagra tittare forklarar hennes val att silja sex via internet
baserat pa vad som hint henne tidigare. Elisa menar att hon sdg att Kat
madde daligt redan som barn, men att forildrarna inte sig det. Eva siger
att Kat ar

[...] en typisk paf6ljd av mobbning |...] hon kinde vil att hon beh6vde passa in
pa nat sitt [...] och antingen sa dndrar du utseende, som hon gjorde, och kanske
gor dig mer “sexig’ [gOr citattecken 1 luften] om man sdger s, och hittar det, och
hittar uppmirksamheten nan annanstans, eller sa liksom giar du bara ner i
depression och [...] inte vill prata med nan. Men hon valde ju den vigen och det
ar ju de tvd vigarna oftast man viljer [...] nan av dem [...] och hon ir ett jittebra
exempel pa, en minniska som forséker passa in, hellre dn att liksom ’ma daligt’
[g0r citattecken 1 luften] Gver det. (S1)

Forklaringarna till Kats beteende tar sin utgangspunkt i asikter om vilka
konsekvenser mobbning kan fi for en person. Evas replik uttalas inifran
tiktionsvirlden och beaktar inte att framstillningen av Kat ar ett resultat
av produktionens val. Enligt samma perspektiv konstateras karaktiren
Nate i Euphoria ha farit illa pa grund av att han sett filmer innehéllande
pappans sexuella Gvergrepp pa ungdomar (S7), att Ross och Monicas
mamma Judy 1 Friends ir taskig” mot sin dotter Monica eftersom
mamman 1 sin tur har blivit behandlad pa samma sitt av sin mamma, vilket
av Fanny forklaras som ett ’generation trauma, lite sa har circle of abuse”

(810), att Hank i Breaking Bad uppvisar “vildigt mycket toxisk
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maskulinitet”?* (S6) och att Cassie inte blev bektiftad av sina kompisar

eftersom

[...] hon redan var fin [...] alltsa, det dr ju ’pretty privilege’, eller hur man siger
[...] alltsd de som ser bra ut, kinner man inte att man behover ge komplimanger
till langre [...] for de har redan fatt det tillrackligt. (S1)

Tittarnas diskussioner utmirks av ett djupt engagemang i karaktirernas liv
och mdende, och de soker forsta varfor karaktirerna beter sig som de gor.
I exemplen ovan psykologiserar de karaktirernas bakomliggande

mekanismer for de handlingar de utfér.

Sammanfattning och reflektion

Analysen ovan ger en bild av ett iwmersivt sitt att titta pa tv-serier dar
tittandet skapar en kinsla av nirvaro i fiktionsvarlden. I den immersiva
tittarten forhaller sig tittarna, biade gemensamt och individuellt, till
tiktionen som om den vore verklig. Det finns hir inget utrymme fOr
yttranden som uttrycker en medvetenhet om att tv-serien dr ett
konstruerat verk. Den immersiva tittarten forekommer i samtliga
fokusgrupper och kommer frimst till uttryck nir tittarna diskuterar
karaktdrer och handling i tv-serierna. Karaktirerna behandlas hir som
personer och fokus ligger 1 hog grad pa deras handlingar och
bakomliggande motiv. Virt att minnas ar att foreliggande studie inte
studerar sjalva tittakten, eftersom tittarnas diskussioner dger rum langt
efter det faktiska tittandet. Det som analyseras dr dirfor i vilken
utstrickning fokusgruppsdiskussionerna praglas av en immersiv tittart. I
tokusgrupperna framtrider kinslan av att “vara inne 1 fiktionsvirlden

som ett centralt och efterstravansvirt inslag i tittarupplevelsen.

Att ta del av tv-serier med en immersiv tittart innebir saledes att leva sig

in i fiktionen. Tittarnas position i férhéllande till verket praglas av nirhet

202 Spraktidningen beskriver den 23 oktober 2019 hur ordet toxisk pa svenska gatt frin att
innebira giftig med avseende pa nagot med giftig inverkan f6r kroppen, till att nu ocksa
omfatta personer eller miljéer som kan inverka skadligt pd omgivningen. Se dven kapitel 8
och 9.
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snarare an kritisk distans. Detta kan forstas utifran den andra lasarposition
som Langer beskriver, dir lisaren under sitt arbete med uppbyggandet av
forestillningsvirlden har tritt in i fiktionen och r0r sig fritt inom den. For
att na denna position maste lasaren forst ha etablerat en forstaelse f6r och
accepterat fiktionsvirldens dieges.*” Den forsta positionen miste darfor i
huvudsak ha genomférts innan den andra kan nas. Den senare uppstar
alltsd inte automatiskt utan foérutsitter ett aktivt meningsskapande fran
tittarens sida. Att vara passiv som tittare och anvinda en immersiv tittart
ar alltsa inte mojligt. Den immersiva tittarten gar ocksa att forstd genom
Felskis metod att undersdka niatverk inom nitverket, vilket hon menar ar
att anta ett medelavstand till verket. Detta framtrider bland annat nar
tittarna tillsammans forsoker reda ut fiktionsvirlden.”* Felskis sitt att
beskriva avstand till ett verk tycks skilja sig fran Langers i denna tittart,
men den karaktiriseras av ett undersdokande av det som finns inom verket,
vilket stimmer 6verens med Langers position — och beskriver den

immersiva tittarten val.

Nirheten till karaktirerna kommer bland annat till uttryck genom ett
emotionellt engagemang f6r dem som personer. I fokusgrupperna marks
detta exempelvis nir deltagarna ropar hégt nir jag ligger fram fotografier
pa deras favoritkaraktirer, nir en trailer visas eller nir de diskuterar en
karaktirs agerande ur ett moraliskt eller psykologiskt perspektiv. De
yttranden som presenterats i detta kapitel vittnar om kanslor som 6mhet,
empati, stolthet, lojalitet, men ocksa om irritation och stillféretridande
skam 1 relation till karaktirernas forehavanden. En karaktir som vicker ett
sarskilt starkt emotionellt engagemang ar Cassie i Ewuphoria, inte minst
darfoér att hon utmanar tittarnas egna moraliska kompasser. De berittar
hur de ser att Cassie gér manga fel, men séker forklaringar till hennes
agerande, ofta genom psykologiserande resonemang. Diskussionerna om

Cassie priglas dirmed av en ambivalent lojalitet som, enligt Felski, kan

203 Langer (2017), s. 39f.
204 Felski (2020), s. 136-138.
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uppsta nir man vet att en karaktir agerar fel men dnda fortsitter att ta dess

parti i fiktionen.*”

Vissa kinslor som uttrycks av tittarna dr av ett hinférande slag, dir
tittandet beskrivs vara sd intensivt att inget annat i stunden spelar nagon
roll. En hanford upplevelse av skonlitteratur utgor, likt chock (se kapitel 2
och 5), enligt Felski en grundliggande drivkraft bakom minniskors
lasning, ibland skapad ur ett behov av att ta sig ur en trakig eller stressande

206

vardag.®® Denna hinforelse tar sig ofta uttryck i en stark kinsla av

immersion, dir tittaren upplever sig uppslukad av berittelsens varld.

Ett sddant satt att titta pa tv-serier skulle dock kunna vicka frigan om
grinsen mellan verklighet och fiktion haller pa att suddas ut. Med en
immersiv tittart forvandlas dock inte inlevelsen till verklighet utan
hianfoérelsen kan, enligt Felski, gora att tittaren upplever en form av dubbel
medpetenhet. Detta innebir att fiktionen kan upplevas som sann trots att
man 4r helt pa det klara med att den idr uppdiktad.””” Den dubbla
medvetenheten innebir att tittaren gar in i fiktionen som om den vore
verklig, samtidigt som hen dr medveten om dess fiktiva status. Mitttell
menar att denna dubbla medvetenhet kidnnetecknas av ett lekfullt
engagemang och ir norm for de flesta tv-serietittare. Detta bidrar till att
skapa uppriktiga kinslor infor representationer som tittaren vet ar
fiktiva.?®® Aven Ang betonar att en forflyttning till en fantasivirld inte
innebir ett férnekande av verkligheten.®” Denna dubbelhet priglar inte
bara relationen till fiktionens varldar, utan ocksa till dess karaktirer, menar
Felski, och att karaktirer ofta behandlas som ”riktiga fiktiva varelser” blir
tydligt ndr tittarna hinvisar till karaktirerna som personer. Det starka
emotionella engagemanget for dessa riktiga fiktiva varelser visar att, som

Felski uttrycker det, aven det som dr pahittat kan vara betydelsefullt.*!

205 Felski (2020), 5. 96-100.
206 Felski (2008), s. 51-76.
207 Felski (2008), s. 74.

208 Mittell (2015), s. 128.
209 Ang (1985), s. 33.

210 Felski (2020), s. 87.
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Aven studier om filmpublik visar att de uppvisar ett starkt engagemang i

karaktirer.?!!

Detta var ocksi ndgot Wessbo sdg i1 jamforelsen av
receptionen mellan novellen Pailsen som text respektive film. En tittares
lingvariga investering i tv-serier gor att det dr latt att kidnna narhet till
karaktirerna, men i Wessbos undersokning var filmatiseringen av Pdlsen
ungefir 15 minuter ling. Wessbo visar att eleverna upplever att filmmediet
erbjuder en storre frihet 1 responsen, eftersom detta inte 1 lika hog grad
forknippas med en skolkontext.?’* Det skulle dock ocksd kunna tyda pa
att den audiovisuella medietypen erbjuder en sirskild mojlighet att kinna

narhet till karaktirer.

Tittarna uttrycker dessutom, med en immersiv tittart, en uppskattning av
komplexa karaktirer, och inom denna tittart formuleras detta som att
karaktirerna upplevs som Overraskande eller oférutsigbara som personer.
Ett kognitivt engagemang kommer bland annat till uttryck nir tittarna
ingdende diskuterar varfor karaktiren Walter White i Breaking Bad blir
kriminell. I den replikvixlingen finns inga utsagor som baseras pa kinslor,
utan tittarna resonerar i stillet logiskt och sakligt fram sin stindpunkt i
fragan. Nir tittarna tillsammans soker skapa mening 1 nagot som finns i
fiktionens mellanrum och inte dr explicit uttalat, utan ligger 1 dess
obestimdhetsstillen, ingar de i den semiotiska demokrati som Hartley och
Fiske menar utmarker tittares meningsskapande i relation till tv-serier (se
kapitel 1). Den immersiva tittarten ar inte fri fran analyser men dessa ber6r
inte konstruktionen av tv-serien, utan personer och hindelser analyseras

som om de vore verkliga.

En annan aspekt som analysen visar ir att den immersiva tittarten framfor
allt dominerar nir tittarna ser en tv-serie for fOrsta gangen (se kapitel 5).
Tittarna beskriver den f6rsta genomtittningen som malinriktad, med fokus
pa att se bur det gar, och omtittningen som en i hogre grad distanserad, men
likvil fokuserad, aktivitet. Resonemanget éverensstimmer med Ohmans

overtygelse att en romanlédsare forst behover leva sigin i berittelsen genom

211 Tomas Axelson, Minniskans behov av fiktion, Kulturella Perspektiv, 20:2 (2011), s. 36.
212 Wessbo (2021), s. 180.
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att ga in 1 fiktionen och viga ge sig han: "Lisaren maste ga med pa att det
imagindra omrade som Oppnas i en litterir text dr en fantasi, och trots detta
omfatta denna varld med ett aktivt engagemang; som om det vore helt och
hallet verkligt.”*!’ P4 samma sitt menar Felski att analys av ett verk alltid
startar med ett engagemang.”'* De situationer dir tittarna gemensamt
rekonstruerar fiktionsvirlden kan forstds som exempel pa det Ohman
benimner som att skugga intrigen. Enligt honom bor detta vara en central
ingang till litteraturundervisningen och utgora ett forsta steg i all lisning. >
Ohman betonar att detta ir en formiga som behéver trinas, vilket

stimmer vil 6verens med Cullers syn pd litterir kompetens.'¢

213 Ohman (2015), s. 33.

214 Felski (2020), s. 127.

215 Ohman (2015), s. 155.

216 Ohman (2015), s. 9f; Culler (2002).
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7 Den initierade tittarten

Look, the sidekicks are usnally the
more sensitive, smarter, nore

compelling characters.

Lexi, Euphoria 2:3

Foregaende kapitel illustrerar en tittart 1 vilken tittarna resonerar om tv-
seriernas karaktirer som om de vore levande personer snarare dn fiktiva
gestalter, och dar handlingen aterberittas eller rekonstrueras inifran
tiktionsvirlden. I detta kapitel beskrivs ett mer distanserat sitt att diskutera
karaktirer och handling i vilket en medvetenhet om tv-seriens
konstruktion framtrader i hogre grad. Framtridande drag i tittarten ar
kinnedom om narrativa begrepp och en analytisk blick pa det sedda. Jag
har valt att kalla denna tittart fOr den initierade tittarten, med inspiration fran
det engelska uttrycket ”savvy viewing” som enligt Teurlings vittnar om

kritikers satt att titta och kommentera.?!’

Karaktarer, handling och temporalitet

Fokusgruppsdiskussioner om karaktirer utifran en initierad tittart
behandlar karaktirerna som konstruerade roller, framtinkta av en

produktion och gestaltade av skadespelare. I den initierade tittarten blir

217 Teurlings (2010), s. 368.
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darfor forhandlingen om vilka karaktirer som ar mest intressanta en fraga
om vilken funktion de har i tv-serien. Denna férhandling férekommer i
fokusgruppernas diskussion om Euphoria. Emira tycker inte att karaktiren
Lexi ar sarskilt intressant. Hon sdger: “hade Lexi varit borta, hur manga
karaktirer hade hon paverkat? Eller, forstar ni hur jag menar?” Att hon
undrar om de 6vriga i gruppen forstir beror f6rmodligen pa att hon for in
ett nytt slags argument i gruppens diskussion, namligen att en rollfigurs
bidrag till 6vriga karaktarer avgor dess intressevarde (S1). Edith resonerar
utifran en liknande utgangspunkt nir hon menar att karaktiren Kat inte ar
sarskilt intressant, eftersom hon saknar en tydlig inverkan pa de andra

karaktirernas storyline.*'®

Karaktiren Maddy virderas inte som intressant
i sig sjilv, men ar enligt Elsa viktig for att det ska bli ett triangeldrama
mellan Maddy, Cassie och Nate (se dven kapitel 6, 8 och 9). Utan Cassie
hade Maddy och Nates lingvariga kirleksrelation saknat den kris som

Cassie tillfor (S7).

I diskussionen om vilka bikaraktirer i Frzends som dr mest intressanta lyfter
Filippa fram huvudkaraktirerna Ross och Monicas forildrar, da de enligt
henne tillf6r mycket till serien. Frida menar att Monica som karaktir blir
mer begriplig genom relationen till sin mamma (S10). Felix anser att Emily
ir en viktig bikaraktir eftersom hon ingir i ett av Ross tre misslyckade
dktenskap, medan Susan tillskrivs mindre betydelse da hennes frimsta
funktion ar att vacka Ross irritation (S4). En sadan avgrinsad funktion
virderas ldgre dn roller som knyts till fler karaktirer eller mer centrala delar
av berittelsen. Emily uppfattas dirmed inte som intressant i sin egen ritt,
utan framfor allt genom den funktion hon fyller i utvecklingen av

huvudkaraktaren Ross.

Bdde Bruno och Benjamin siger att de blev chockade i den scen nir
bikaraktiten Todd i Breaking Bad plotsligt skjuter ett barn.?’’ Benjamin
menar att den hindelsen helt forindrade hur han sag pi Todd. Han

resonerar har om Todd utifrin en immersiv tittart da handelsen omtalas

218 Begreppet storyline kommer att behandlas senare 1 detta kapitel.
219 Breaking Bad (2008-2016), (5:5).
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inifran diegesen. Nar Bruno sedan siger att det ar som att Todd ska bli
Jesse pa sitt och vis” och Benjamin utbrister: ”’Ja det dr sant!” (S0) skiftar
de perspektiv till en mer initierad tittart, eftersom de limnar
tiktionsvarlden och i stillet fokuserar pa vilken funktion karaktiren Todd
tyller i seriens uppbyggnad. Utover detta anser Benjamin att Todd ar
intressant eftersom han “’representerar, liksom, hela det sista naziginget”
som 4r med i serien (S6). Att kdnna till narrativa begrepp som forklarar en
del av konstruktionen ar en del av den initierade tittarten. Bruno beskriver
till exempel karaktiren Gale i Breaking Bad som en intressant ”plot device”,
det vill siga nigon som driver handlingen framit (56).” En annan
karaktdr som tar 6ver nagon annans roll ar, enligt Bruno, Walter White
som ”’blir antagonisten” efter en tid 1 Breaking Bad, och ersitter en funktion
som den kriminelle ledaren Gustavo Fring tidigare haft (S6). Efter att
Bruno och Benjamin resonerat om bikaraktirerna Todd och Gale ser de
tydligt vilket bidrag de har limnat till utvecklingen av huvudkaraktirerna.
Utdragen ovan illustrerar att Bruno och Benjamin har en forstaelse for att
vissa funktioner behover fyllas i en serie. Nir en central roll f6rindras och
antar en ny funktion uppstar ett behov av att lata en annan karaktir ta Gver

den positionen.

I relation till hur intressanta karaktirerna anses vara, lyfter tittarna
dessutom karaktirernas grad av komplexitet. Filippa framhaller att de
karaktarer hon tycker mest om dr de hon far se alla sidor av eftersom de
da kdnns 7akta och genuina” (S10). Enligt samma synsitt resonerar Ellie
nir jag fragar varfor de kommit fram till att Rue ar den mest intressanta
karaktiren 1 Ewuphoria: Ellie siger att det beror pa att Rue bade har
jattedaliga sidor och jittebra sidor”, vilket gor att hon som tittare inte vet
om hon ska tycka om henne eller inte. Elin tycker att Rue kianns akta, som
en “riktig person”. Ellie haller med och lagger till att det ofta 4r sd i serier
att huvudkaraktiren ar god och att det ar darfér man gillar den, men 1
Euphoria tycker man om Rue for att hon har olika drag i sin personlighet
(813). Ellie och Elin anvinder inte narrativa begrepp for att beskriva att

220 Fred Pfeil, Plot devices in the occupation, Social Text: 17 (1987), 55—60.
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de foredrar komplexa eller runda karaktirer, men kommer med ett

vardagssprak fram till detta dnda.

Sixten siger ddremot att han stor sig pa att barnkaraktirerna 1 Stranger
Things ar tvadimensionella och saknar djup. Han upplever att han som
tittare inte far lira kidnna dem lika val som de vuxna i serien. For att
tydliggora sin poang beskriver han dem utifran enskilda drag: Dustin som
den roliga, Mike som den blyga, Eleven som har krafter och Max som den
coola. Lukas framstar som niagot mer komplex eftersom han, enligt Sixten,
rymmer flera egenskaper (S5). Liknande resonemang aterkommer i andra
tokusgrupper. Sussie beskriver exempelvis Steve 1 Stranger Things som the
hot guy”, Murray som den komiska figuren, Max som den nya personen,
Eddie som the basic bully” och doktor Sam Owens som the good guy”
(S9). Aven i fokusgruppssamtalen om Euphoria anvinds motsvarande
kategoriseringar: Maddy som “the mean girl”, Nate som en “fuckboy”,
Lexi som ”’the watcher” eller ”good git]” och Fezco som ”the langaren”
(87, S13). Utover att synligeora tittarnas vardering av flerdimensionella
gestaltningar visar diskussionerna att de har god kinnedom om
aterkommande rolltyper 1 berittelser. De kan identifiera karaktirer vars
funktion dr att representera ont eller gott, liksom sadana vars funktion
fraimst dr att vara attraktiva eller sympatiska. Dessutom édr de medvetna
om att tv-serier med unga karaktirer ofta anvinder etablerade typer som
“hot guy”, ”’mean girl”, och ”good gitl”. Detta indikerar en hég grad av

genrekinnedom hos tittarna, vilket ingar 1 en initierad tittart.

Tittarna signalerar ocksa att en komplex karaktir dar en som utvecklas
under seriens giang. Ett begrepp som anvinds i diskussionerna om
karaktirerna inom den initierade tittarten dr karaktirsutveckling (i nistan
samtliga fall anvinds dock det engelska begreppet “character
development”). Med en immersiv tittart uttrycker tittarna glidje 6ver att
personerna i tv-serierna har utvecklats och mognat. Med en initierad tittart
uttrycker tittarna i stallet uppskattning for att karaktirer ”far” eller har”

b

en karaktirsutveckling. Verbet ”fir” antyder att ndgon medvetet har
tilldelat dem en utveckling, det vill sdga den eller de som har skapat tv-
serien. Sixten framhaller att han far syn pa en karaktirs utveckling nar han

ser om en serie (S85). Benjamin beskriver en liknande upplevelse nir han
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sag om Breaking Bad pa nytt. Nir han dtersig Walter White 1 borjan av
serien upplevde han honom som nirmast oigenkinnlig eftersom

karaktiren genomgar en sa omfattande forindring under seriens gang (S06).

Vissa tittare Onskar en karaktirsutveckling f6r karaktarer de knutit an till.
Fanny onskar att karaktiren Joey 1 Friends skulle ha fatt en utveckling 1 sin
relation till tjejer. Hon pekar pa scener i serien dir det hade funnits
mojligheter f6r honom att f4 ”’settle down” med en flickvin. Fia kommer
hir in pa att deras svensklarare har pratat om statiska respektive dynamiska
karaktirer och hon kopplar detta till hur Joey framstills. Fanny uppfattade
inledningsvis inte att Phoebe utvecklades som karaktir i serien. Senare sig
hon dock en video som visade en analys av Phoebes utveckling genom
sasongerna, vilket gav Fanny nya perspektiv. Samtidigt riktar hon kritik
mot serien och menar att utvecklingen borde ha framstillts tydligare sd att
hon inte hade beh6vt “liksom kolla pa video for att fatta” (se dven kapitel
9). Frida papekar att karaktirsutveckling ar sarskilt viktigt i linga serier,
vilket Fia haller med om. Hon sidger att hon trOttnar pa serier dar

karaktarer fortsitter gora om samma misstag och aldrig lar sig av det (S10).

Filippa visar hur betydelsefull hon tycker att karaktarsutveckling dr, genom
att hinvisa till den dldre tv-serien M*A*§*H i vilken Filippa blivit fortjust
i karaktiren Margret.??! Filippa beskriver hur likare och kirurger i setiens
bérjan kallar skoterskan Margret f6r "Hot Lips” och behandlar henne pa
ett nedsattande satt. I takt med att hon avancerar i sin yrkesroll f6randras

dock deras installning och mot slutet av serien behandlas hon med respekt.

[...] det dr typ ddrf6r hon dr min favoritkaraktar [...] for att hon forindras, for
att det ar sa folk ér [...] Folk dr inte platta hela tiden [...] det dr det som gor att
de karaktirer som ir bist, ir ju de som utvecklas. (S10) **

En sdrskild typ av karaktirsutveckling berdrs ndr Samuel pratar om

karaktirerna Steve och Billy i S#ranger Things och menar att de bada fick en

21 M*A*S*H (1972-1983), Robert Altman, sdsong 1-11, CBS.
222 Filippa sdger hir ”platta”, men menar kanske ”statiska”, eftersom detta resonemang har
med forindring att gora.
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“redemption arc” i serien.”” Nir jag ber honom férklara vad han menar
sager han att det dr nir en karaktir gar fran att man inte tycker om honom
till att han blir nagon man tycker om. Samuel beskriver detta som en form
av revansch och drar en parallell till karaktiren Snape 1 Harry Potter — en
karaktir som man enligt Samuel ogillar i boérjan men som man senare
dndrar uppfattning om eftersom det visar sig att Snape har stitt pa den
goda sidan hela tiden (S5).%*

I resonemangen ovan anvinds begrepp som tittarna, for att kunna
diskutera karaktirers utveckling, sannolikt har mott 1 skolans
litteraturundervisning. Deras resonemang om komplexa, dynamiska
karaktirer stods 1 fokusgrupperna av intertextuella hinvisningar, bade till
en betydligt aldre serie och till en mer samtida. Att se en tv-serie fran 1970
stiller hogre krav pa unga tittare, bade nir det galler att hitta och ta del av
den. Att anvinda etablerade begrepp for att forklara en tv-series form samt
att gbra hanvisningar till andra verk dr ocksa en del av ett initierat tittande.
Detta forutsitter dessutom en etablerad repertoar av tv-serier, vilket kan

jamforas med den “’belisenhet” som initierade skonlitterara lasare besitter.

I fokusgruppssamtalen diskuteras ocksa aktorer 1 produktionen som spelar
roll f6r gestaltningen av karaktirerna, daribland skddespelare. Tittarna ar
ofta kunniga om skadespelares namn och kinner till uttalanden
skadespelarna har gjort i relation till den serie de spelar 1 (mer om detta i
kapitel 9), men det som framfor allt behandlas i diskussionerna ir en
virderande aspekt av skadespelarnas formaga att gestalta karaktirerna i tv-
serierna. I detta avseende skiljer sig tv-serien och 6vrig audiovisuell fiktion
fran skonlitteraturen, da dimensionen som skadespelarna utgor helt saknas

1 textbaserade fiktionsformer.

223 Redemption arc beskrivs av Michael Buttrey och Leah DeJong som en
férsoningsberittelse dér en karaktir som tidigare gjort stora misstag blir forldten, ofta genom
att gottgbra sina tidigare misstag. Se: Michael Buttrey och Leah Dejong, From Redemption
Arcs to Making Your Own God, i Scott Donahue-Martens och Brandon Simonson (red.),
Theology, Religion, and Dungeons & Dragons. Explorations of the Sacred throngh Fantasy Worlds
(Bloomsbury, 2024), 59— 74, s. 59.
24 1. K. Rowling, Harry Potter och didsrelikerna, Gversittning Lena Fries-Gedin (4 uppl. Rabén
& Sjogren, 2019).
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Euphoria diskuteras utifran skadespelarnas insatser. Ester utropar att
skdadespelaren bakom Cassie ar ”sd bra!” redan nar trailern visas, och Ebba

lyfter att flera karaktirer i serien kdnns vildigt akta.

Ela Ah, som hon spelas av Zendaya som ir [...] sa snygg och saa duktig
pa att skadespela
Ebba Jaa [skratt]

Elin Det kinns som om vi har haft den hir konversationen hiromdan [...]

Ela Jamen det kinns sa har som att det ar lite [...] darfér man borjar kolla
pa Euphoria tor att

Ebba Det ar faktiskt sant [...] hon dr ju sa bra pa att skadespela [...] ja men

tank typ sa har ndr Cassie fick sa hir rage [blev extremt upprérd]| och
borjade grata [...] eller nar Rue fick rage och borjade grata [...] da
kandes ju det dir [pekar pa bilden pa Rue| mycket mer |[...]

Ela Hon, man jaa, hon dr sa bra pa att visa sa starka [...] obehagliga
kanslor

Nir gruppen senare diskuterar karaktiren Cassie, som 1 foregiaende kapitel
beskrivs som irriterande for flera, lyfter Ester fram att de negativa
kinslorna de som tittare upplever kanske beror just pa att skadespelaren
ar sa skicklig. Hon far medhall av bade Ebba och Elin, som understryker:
“hon ar sa duktig att hon kan fa en att kinna, alltsa, det”. Detta initierade
siatt att betrakta tv-serien skiljer sig betydligt fran det kanslomissiga
engagemang med vilket de ndrmar sig Cassie fran en immersiv tittart och
i stallet uttrycker irritation 6ver vad Cassie gor (se kapitel 6). Med den
initierade tittarten lyfter Elin bade sitt eget och skadespelarens bidrag till
att upplevelsen av serien blir som den blir. Hon objektifierar sina egna
kianslor och reflekterar genom ett kreativt tittande (se kapitel 5) 6ver om

de kan vara effekten av kompetent skadespeleri.

Ett ytterligare sitt att resonera om karaktirer 1 tv-serier utifrin en initierad
tittart 4r att tittarna forestiller sig produktionens intentioner med
karaktdrerna och 1 sina diskussioner virderar hur vil de anser att dessa
ambitioner har forverkligats. Emma har synpunkter pa detta i relation till
karaktiren Cassie 1 Euphoria, som hon tycker att ”de gjorde” gnillig och
“har sexualiserat”. Typiskt for diskussioner om produktionen ar att
tittarna endast anvinder ett opersonligt ”de”, utan att narmare specificera
vilka som avses. Hir mirks den komplicerade situationen kring vem som
star bakom verket som lyftes i kapitel 1. Men trots vagheten i adressaten

visar dessa diskussioner pa en medvetenhet om att det som visas pa
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skirmen dr resultatet av nigons val. Ella haller med om att Cassie blir
sexualiserad i serien, och papekar att ingen annan karaktir i Ewuphoria
utsitts for samma behandling. Ella konstaterar att Kat aldrig heller var
naken i serien trots att hon framstalldes i tydligt sexuella roller. Tittarna
gar igenom flera kvinnliga karaktirer och Eva och Elisa tror att orsaken
till att karaktiren Maddy inte visas naken dr att hon ska framstillas som
sjalvstindig (S1). Ebba har tinkt pa att Maddy ”far” manga scener dir hon
gar i slow motion, som for att visa hur snygg hon ar (§13). Att Ebba
formulerar det som att Maddy ”far” scener som ’ska visa” nagot ar att
betrakta fiktionen pa ett annat avstind dn att sidga att Maddy ser snygg ut
nir hon gir i korridoren, vilket 1 stillet skulle vara ett uttryck for en

immetsiv tittart.

Edith tycker dock att det var ”coolt hur de gjorde dndringen” av
karaktiren Cassie, sa att det blev som att de som tittade forst tyckte om
henne och sedan hatade henne. Ebba menar att det var “uppgjort for det
typ” (S13). Nate, didremot ’blev romantiserad” i sdsong ett enligt Elisa
men Eva menar att de lyckades bra i andra sisongen, eftersom han da blir
valdigt sa osympatiserad”. Eva tycker att det dr nagot ’de” har gjort bra,
eftersom hon menar att det vanliga i serier 4r att snygga karaktirer blir
romantiserade. Ella d4r dock kritisk mot att de inte visade hur svart det
maste ha varit f6r Maddy nar hennes pojkvan Nate satt en pistol mot
hennes huvud.?® Hon tinker att det bor ha “tagit jittemycket pa henne”
och hoppas att serien aterkommer till detta i sdsong tre. Eva instimmer
och menar att de kunde ha gjort mer av det, eftersom det rimligen borde
ha fatt stora konsekvenser f6r Maddy. Men Elisa tror att de gjorde “ett
statement” genom att i en scen visa nir polisen undersékte Maddys hals
och dirigenom fortydligade att vildsamt beteende inte dr ’ja, okej liksom”.
Elisa tycker att det dr bra att de lyfter problemen med vald i nira relationer
(S1). Eva uttrycker ocksa synpunkter pa vad hon tycker att de ska fokusera
pa 1 nista sasong. Hon menar att ’de” skulle kunna visa konsekvenserna

av att silja sex genom att fokusera mer pa karaktiren Jules (S1).

225 Eyphoria (2019-2026), (2:6).
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Dessa uttalanden rymmer en uppfattning om att produktionen bor
tydliggbra en staindpunkt i de moraliska fragor som tv-serien aktualiserar.
Evas uttalande visar att hon inte tycker att produktionen har visat
tillrackligt tydligt vilka negativa foljder forsiljning av sexuella tjanster kan
fa tor den som utfér dem. Har syns ett emotionellt engagemang som ar
riktat mot att produktionen underlater att ta moralisk stillning genom den
fiktion de 4r upphovspersoner till. Samtidigt ar det ett kognitivt

engagemang eftersom en medvetenhet om produktionens makt tydliggors.

Att Walter Whites fru Skyler 1 Breaking Bad inte vackt nagon storre sympati
har tidigare uppmarksammats i beskrivningar av den immersiva tittarten
(se kapitel 6). Utifran den initierade tittarten framtrader dock en annan
tolkning. Nir jag fragar varfor de ogillar Skyler svarar Bjorn: “hennes
karaktdr gar val ut pa att inte vara [...] favorit liksom™ (S3). Detta tyder pa
en medvetenhet om att karaktiren ar framskriven for att inte vinna
publikens sympati. En liknande forstaelse uttrycks av Gina i relation till
Gossip Girl. Hon menar att Serenas giftermal med Dan fyller en funktion i
berittelsen, da den visar att tva personer fran olika samhallsklasser kan bli
ett par (S2). Ginas tolkning pekar pa en uppfattning om att produktionen
vill f6rmedla ett budskap. Utifran en initierad tittart ser hon detta och kan
forsta det, men ur ett mer immersivt perspektiv hade hon 6nskat att Serena

i stillet gifte sig med en annan karaktir.

I en diskussion om huruvida det dr problematiskt att Rue framstalls som
om hon njuter av drogerna menar Elin att scenerna snarare bor forstas
som ett forsok att skildra rusupplevelsen ur Rues perspektiv.
Resonemanget vicker férvaning i gruppen, vilket framgar nir Ester
utbrister: ”oh my god, det har jag ju inte ens tinkt pa” (S13). Frigan om
det ar ritt eller fel att skildra en karaktir som njuter av droganvindning
blir mindre central nir tittarna tolkar det som en medveten gestaltning av
Rues subjektiva upplevelse. I kombination med skildringen av hur svart
Rue har att sluta ta droger framstar detta som mer begripligt. Elins bidrag
till ett mer initierat tittande visar pa en glidje, hos Ester och flera andra,

Over att fOrstd en scen i en tv-serie pad ett nytt satt.

Aven i diskussioner om handlingen visar deltagarna en medvetenhet om

tv-serien som en konstruktion. I dessa resonemang anvinder de ofta
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initierade begrepp. Hur handlingen ir konstruerad diskuteras exempelvis
med hjilp av begreppet 7storyline”. Emelie forklarar att det dr olika
relationer som gar att koppla ihop med olika manniskor. Jag undrar om en
tv-serie innehiller flera storylines och Ellen pekar pa fotona pa
karaktirerna som ligger pa bordet och sager: ”jaja, det finns ju lite Gverallt
har”. Elsa visar pa fotona att ett exempel pa en storyline ar scenerna runt
Cassie, Nate och Maddy, och FElsa foreslar att det finns en storyline som
innefattar mamman, systern och Rue. Deras resonemang visar att olika
karaktirer hor ithop genom att de delar en ”story” inom den stora
berittelsen (S7). Billy tycker om Breaking Bad pa grund av att den har en
bra storyline genom Walter Whites utveckling fran NO-lirare till ”en av
de storsta meth-dealerna i [...] virlden [skratt]”. Enligt Billys beskrivning
kan siledes en karaktirsutveckling utgora en storyline. Bjorn siger att han
tycker om storylinen runt Gustavo Fring, eftersom han slutligen lyckas

himnas sin moérdade kompis genom att forgifta sina fiender (S3).

De anvinder begreppet som ett riktmirke f6r vad som gor en tv-serie eller
en karaktir intressant genom att hanvisa till storylinen som avgorande.
Begreppet aktualiseras ocksa nir jag ber dem férklara vad de menar med
en tv-serie som ar “forced”. Edith férklarar det som nir “de koéttar tio
stycken storylines” och Elin fortydligar genom att ge ett jamférande
exempel frin tv-serien 73 Reasons Why, 1 vilken hon tycker att de har gjort

alldeles for manga storylines.”

Hon menar att seriens berattarlinjer var
och en f6r sig dr intressanta, men att de dr tillsammans inte ryms inom
berittelsens omfing. Ellie utvecklar detta genom att kalla serien valdigt
”rushed” och rikna upp att serien innehiller ”’skolskjutningar, rasism,
sexism [...] homofober, sjilvmord, allting” och betonar att det inte ar
dmnena 1 sig som ir problemet, utan mangden (S13). Deras resonemang
kan tolkas som att de, genom sin erfarenhet av tv-serier, har utvecklat en
tormaga att identifiera nir en berittelse upplevs som forcerad pa grund av

ett 6verflod av parallella intriger.

226 13 Reasons Why (2017-2020), Brian Yorkey, sisong 1—4, Netflix.
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Elsa tycker att Rue och hennes droganvindning dr en platt storyline och
menar att den paminner om liknande skildringar i andra serier. Uttalandet
bygger pa en forestallning om att Euphoria ir mer originell 4n andra serier.
Att handlingen runt Rues drogberoende uppfattas som bekant framstar
darfér som en brist snarare 4n en styrka. Samtidigt 4r tittarna Gverens om
att Rues karaktir dr resultatet av ett skickligt skadespeleri. Kritiken riktas i
stallet mot andra aspekter av produktionen. Nir Elsa forséker precisera
sin dsikt framtrider en begreppslig osikerhet: hon provar formuleringar
som att det var ’sjilva [...] alltsi manuset [...] eller rollspelet eller vad man
kallar det” som inte var bra (§7). Hennes resonemang kan férstas som ett
torsok att sitta ord pa en upplevelse av brister i upphovsminnens
konstruktion, men ocksa som ett uttryck for svarigheten att hitta ritt

analytiskt sprak for att 6versitta denna upplevelse.

Aven ordet story” anvinds ibland. Bjérn tycker att hela Breaking Bad har
”en vildigt egen story”, och han kan inte komma pa nidgon annan serie
som dr just pa det sittet, att nagon viljer att trida in i1 en kriminell varld
tor sin familj (S3). I dessa fall 4r det huvudhandlingen Bjorn pratar om,
medan Edith anvander ”sidestory” for att beskriva en hindelsekedja som
endast rOr en karaktir i Euphoria (S13). Elin menar ocksa att vissa historier
har storre betydelser dn andra, eftersom vissa karaktirers “’stories” ligger
pa en annan niva (S13). En annan avledning till ordet story ar ’story arc”
(berittelsebage), som anvinds av Ben nir han pratar om karaktirer.??” Han
tycker om Gustavos karaktir och hans story arc (S11). Orden kommer
naturligt nir de diskuterar sina tv-serier, och det férekommer aldrig att
nagon i en fokusgrupp fragar Ovriga tittare vad de betyder — mer an nir

jag gor det.
Ett ”’plot hole” forklarar Ben med att

[...] skaparen av en film eller en serie missar liksom, att just det, han gjorde ju
det hir [...] de som gor serien bara, de glémmer att litegrann att de har gjort nat

227 Michael Z. Newman, From beats to arcs: Toward a poetics of television narrative, The
Velvet Light Trap: A Critical Journal of Film & Television, 58 (2000), 16-28, s. 23—-25.
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helt annat, som kanske att hans férildrar dog, men sa nimner han sin farsa att
han bor typ 1 Dalarna [...]. (S11)

Fanny har exempel pa en stor ”plot twist” 1 tv-serien The Good Place, 1 vilken
forutsittningarna for hela tv-serien foérindras i en scen (S10).%%
Diskussionerna som involverar orden plot device, plot twist och plot hole
ger alla en indikation pd en medvetenhet om att det behovs sidant som
tor en handling framit, eller nagot som markerar nir ett handlingstérlopp
inte riktigt ar logiskt. Plot ar ett begrepp som dven anvinds i svensk
litteraturundervisning for att beteckna hur en berittare framstiller

handlingen i ett narrativ.”

Ordet “tema” forekommer vid ett par tillfillen i fokusgruppssamtalen,
men tycks ges olika betydelser. Emira menar att Euphoria tar ett slags
“tema eller vad man ska siga”, genom att Drakes latar, smink och klader
fran foretaget Shein (av henne kallat “Shein-outfits”) blivit populira till
toljd av serien (S1). Det Emira tycks syfta pd édr snarare tv-seriens estetik
eftersom dessa enskilda faktorer tillsammans bygger en specifik visualitet
som dr karaktiristisk f6r Euphoria. Elsa anviander, som tidigare nimnts,
begreppet tema ndr hon forsoker forklara vad en storyline ar. Hon
beskriver droger som temat och kirleksdramat som en storyline (§7). Sana
menar att ett common theme” i hela S#anger Things ar att karaktirer som
kianner sig utstotta finner trost i varandra. Elsas forstaelse liknar narmare
en uppfattning av tema som ett Gvergripande dmne, vilket aven dterfinns
hos Fia nir hon berittar att varje avsnitt av Frzends har lite olika teman”
och att det darfor ar latt att hoppa in i serien var som helst (S§10). Sanas
anvindning ligger ndrmare en litteraturvetenskaplig definition av
begreppet. Sammantaget antyder dessa skilda sitt att forsta begreppet att
niagon entydig uppfattning om begreppets innebérd inte finns bland

tittarna.

Benjamin och Bruno pratar om E/ Camino (se kapitel 5). Bruno menar att

skaparna av Breaking Bad kan ha limnat Jesses avslut 1 Breaking Bad 6ppet

228 The Good Place (2016—2020), Michael Schur, sisong 1-4, NBC.
22 Jimmy Vulovic, Narrativanalys (Studentlitteratur, 2013), s. 173.
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tor att mojliggora publikens egna tolkningar. Nar berittelsen sedan ges en
fortsittning med en film ”som ska vara canon”, riskerar detta, enligt
Bruno, att stora tittare som élskar originalserien. Jag undrar vad han menar
med ”canon” och Bruno svarar att ’canon ir ju det som hor, som ska vara,
hora till huvudstoryn dd” och Benjamin fortsatter: “det ar liksom inget
pahittat, sa man sa hir ’det har kan ha hint’ [...] utan det hir dr liksom det
som hinder liksom [...] av riktiga skaparna” (S6). Den betydelse Bruno
och Benjamin lidgger i canon skiljer sig frin det som man inom
litteraturvetenskapen brukar benimna kanon och som 1 huvudsak
omfattar de verk som anses som klassiker. Tittarnas anvindning av canon
handlar i stillet om att de verk som skapats efter originalserien Breaking

Bad riknas dit om det ir samma upphovspersoner.?"

Som nimnts i kapitel ett spelar temporaliteten stor roll i tv-seriens
struktur. Vid flera tillfillen diskuterar tittarna hur deras syn pa karaktirer
paverkas av analepser. De anvinder genomgiende begreppet “backstory”
och jag ber Saga foérklara vad hon menar med det. Hon uppger att en
backstory ar till for att man ska lira sig mer om karaktiren och Sussie
ligger till att den gor serien mer intressant (89). Som tidigare nimnts ar
tillbakablickar en stor del av tv-serien Euphoria (se dven kapitel 1, 5 och 6).
Till karaktiren Elliot ges dock ingen bakgrundshistoria, och Emira tror att
det leder till att de inte ser hans problem.

[...] alltsa de hir andra karaktirerna har fatt en san, ni vet, en kanske fem eller
tio minuters intro, dar de liksom, deras uppvixt och sa, och om hur de ir som
karaktirer [...] han har ju inte fatt det [...] s vi kdnner ju igen de andra mycket,
alltsa det ar viktigt faktiskt med det dér korta sa, introt de far. (S1)

Aven till karaktiren Ethan saknas tillbakablickar och Edith tycker att det
ar en viktig aspekt att ta hinsyn till. Ebba resonerar om att Ethan har

térhallandevis mycket ”’screentime”, men trots detta tycker hon sig inte

230 Paul Thomas, Canon wars: A semiotic and ethnographic study of a Wikipedia talk page
debate concerning the canon of 'Star Wars', Journal of Fandom S tudies, 6:3 (2018), 279-300. 1
denna artikel redog6ér Thomas f6r diskussionen om vad som ska vara canon i Star Wars.
Canon beskrivs av Thomas som “the aspects of a fictional universe that are held as official
by fans”, s. 279.
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kinna ndagot f6r honom. Edith poidngterar ocksa betydelsen av att fa se en
tillbakablick pd en karaktir.

[...] man vet ju inte om han har haft en troubled childhood [...] f6r da dr det ju
sa hir, jag vet inte om jag kan, om jag hade, om jag gor daliga grejer *har du
torklaring till dem eller bara gér du dem f6r att du ar en shitty manniska’™ (S13)

Ester menar att det ar svart for tittaren att bilda sig en uppfattning om en
karaktir saknar en valutvecklad backstory, eftersom den ir sa betydelsefull
nir det kommer till att forma tittarens dsikt om karaktiren (S13). Billy i
Stranger Things anses daremot lattare att forsta. Sam lyfter den sorgliga
backstory som visar karaktirens diliga uppvixt. Genom att Sam far se den
tycker han att det forklarar varfor Billy ar en “skitstovel”. Sussie menar

dessutom att vetskapen om detta gor Billy mer intressant (S9).

Evelina lyfter fram att tillbakablickarna i Euphoria tillsammans format

seriens 6vergripande budskap, vilket enligt henne ar:

[...] hur uppvixten verkligen kan paverka en manniska nér den ér aldre [...] for
alltsa, det ar en forklaring pa allas beteenden |[...] alltsa varfér de dr som de dr
och da blir det, det blir liksom som ett budskap som ir, som de foérsoker fa fram
att alltsa, uppvixten dr allt [...] det kommer liksom bilda dig [...] i framtiden
liksom, hur du blir. (S1)

Ellie tycker inte att alla karaktarer behéver bakgrundshistorier, utan att det
ricker att bara ha det till de viktigaste. Ebba tror att de manga
bakgrundshistorierna i Euphoria bidrar till att tittarna utvecklar starka
kinslor for karaktirerna i den serien (S13). Tittarnas medvetenhet om
analepsernas betydelse f6r upplevelsen av karaktiren dr ocksa en del av en
initierad tittart inom vilken tittare reflekterar Gver konstruktionens

betydelse f6r upplevelsen av serien.

De flesta engelska begrepp som anvinds i diskussionerna om tv-serier
behalls 1 sin ursprungliga form, men nagra forsvenskas ocksa for att passa
in 1 samtalen. Ett exempel pa det dr nir Benjamin gér om det engelska
begreppet “foreshadowing” till “att foreshadowa”. Han anvander det 1
samband med att han berittar vad han tycker om att se samma tv-serie

som han redan har sett (se aven kapitel 5). Han sdger:
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[...] jag tycker det dr ganska kul f6r man marker liksom oftare fler detaljer [...]
hur de foreshadowar grejer liksom, att sina detaljer som man inte kanske tinker
pa forsta gangen bara ’ah men dir, nu vet man ju att det hir kommer handa’.

(S6)

Ett annat begrepp som kan relateras till hur tiden presenteras i tv-serierna
ar “cliffhanger” — som visserligen dr ett engelskt begrepp, men som likt
plot tagits in i svenskan som lineord. Emira siger exempelvis att ’det var
en riktig clifthanger” i slutet av Euphorias andra sisong och att hon darfor
ar 7jattespiand” pa att fa veta vad som kommer hinda i nista (S1). Filippa
tar upp det som nagot som ir typiskt f6r feelgoodserier (S10), och Samuel
tror att Stranger Things fjirde sisong limnades med en stor clifthanger f6r
att de ska kunna fortsatta att besvara de manga frigor som ir obesvarade
(85). Orden cliffhanger och att foreshadowa visar pa en medvetenhet om
hur en handling gors spinnande — genom att limna en obesvarad fraga i
slutet av ett avsnitt eller en siasong eller genom att plantera nagot som
kommer avsl6jas lingre fram i handlingen. Gabriella hade liksom Gina
torvantat sig att Serena och Nate skulle fa varandra i slutet av Gossip Gir/
eftersom tv-serien inleddes med att de hade en affir. Hon menar att denna
inledning priglade hennes forvintningar genom hela serien (S82).
Resonemanget antyder en forestillning om att en tv-series borjan bor
knytas ithop med dess slut, vilket synliggér hennes uppfattning om hur

produktionen bor komponera narrativet.

Sammantaget dr det tydligt att tittarna har god kinnedom om hur en tv-
series handling byggs upp och att det kan finnas manga sidohandlingar i
en lang serie. Diskussionerna om handling och temporalitet i tv-serierna

ar fyllda av specifika begrepp som beskriver olika perspektiv pa seriernas
uppbyggnad.

Visuell och auditiv estetik

Den initierade tittarten inbegriper, som visats, olika sitt att betrakta tv-
serien som en konstruktion. En del av konstruktionen i en audiovisuell
tiktionsform ar att den bestar av ljud och bild. Inom den multimodala

teoribildningen riknas olika teckenvarldar (exempelvis det auditiva och
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det visuella) som meningsskapande resurser.”! I vilken min 4r detta nigot

som diskuteras av tittarna?

Nar tittarna lyfter fram tv-seriernas visuella framtoning synliggors ocksa
de olika tv-seriernas karaktdr. Euphoria associeras med de sirskilda
tiargerna i serien, och karaktirernas sirpriglade klader och smink, S#ranger
Things ger upphov till diskussioner om datoranimationen och
attiotalsskildringen. I relation till Breaking Bad framhalls 6kenlandskapet i
Albuquerque, i Gossip Gir/ uppmarksammas Blairs och Serenas klader och

1 Friends att serien spelades in i en studio.

Filip menar att Friends dr ’vildigt enkelt” filmad och tror att de will
tormedla kinslan av att man som tittare ska kdnna att man ar dar. Nir jag
frigar om han tycker att det ir filmkonst siger han snabbt nej.** Men efter
ett tag siager han att det kanske dnda ar ett slags filmkonst eftersom det
fungerar — han tycker ju att det kinns som att han dr dar. Samtidigt menar

han att det absolut inte ar pa samma niva som 1 Breaking Bad (S11).

Emma uppfattar Euphoria som ”annorlunda” filmad med inslag av ”massa
saker och med alla farger”. Enligt henne blev seriens estetisk, praglad av
glitter och i6gonfallande smink, trendig efter serien. Ella tycker att serien
har vildigt fina scener (S1). Euphoria kinnetecknas, enligt Ellen, av en unik
stil som skiljer sig frin mainga andra tv-serier, inte minst genom de
utmirkande klader som vissa av karaktirer bar (§7). Emira kommenterar
att ’vissa scener ir feta alltsa” (S1). Men det som sigs om det visuella kan
ocksa vara av mer analytisk art, exempelvis nir Ella siager att Euphorias
andra sasong har en helt annan kinsla an den forsta. Den forsta ar morkare

tycker hon, och hon har hért nagon férklara

[...] om det var de som hade skrivit eller gjort den, men att sdsong ett liksom
skulle vara sjilva natten och, det dr darfor det dr sa blatt ljus hela tiden [...] och
andra ir det liksom morgonen efter [...] i andra dr det mycket mer orange ljus.

(S1)

231 Magnusson (2014), s. 40.
232 Frigan om filmkonst vicks genom ett av de citat om tv-serien som tittarna ombeds ta
stallning till i stimuleringaktiviteterna.

122



”Oj [...] vad frackt”, svarar Emma (S1). Liksom i tidigare exempel framgar
hir att tittare uppskattar att fa information som skapar ett mer initierat
tittande. Ellas kunskap visar samtidigt en medvetenhet om att visuella
element, sisom firg, kan fungera symboliskt och bira en djupare
betydelse.

I relation till Stranger Things diskuteras bruket av CGI. Jag ber dem forklara
vad de menar och Sixten berittar att det dr en forkortning f6r Computer-
Generated Imagery — datoranimerade bilder. Enligt Samuel anvinds
lagom mycket CGI i serien, till skillnad frain den Overanvandning han
menar ar en vanlig tendens i liknande produktioner. For att illustrera var i

serien CGI anvinds ger Sixten ett exempel.

[...] 1 den scenen nir de nistan héller pa att doda Max, nir Vecna nastan har
dédat, dd dr de ju i den hir Vecnas virld liksom [...] da dr det ju aska och blixtrar
och sant 6verallt [...] det dr datorvirld hela tiden |...] ingenting ser ut som det
gor 1, alltsda med vanlig kamera. (S5)

Saga och Sussie anser ocksa att datoranimationen i S#ranger Things haller en
hog niva. De siger att de inte tinker pd att det dr ”fejk” nir de tittar, men
Sussie poingterar att monstret Vecna ar gjort pa ett annat satt eftersom
han har en drikt pa sig. Hon har kunskap om att ”de sitter pa och limmar
fast liksom hela hans 6lmage”, och det tycker hon ar vildigt coolt”. Att
kianna till vad CGI ar och vad i en tv-serie som ér framstallt pa det viset ar
ett tecken pa ett initierat tittande. Sussie gillar att se ”hur de anvinder
effekterna” i serien, och Sam bedomer att serien haller hég kvalitet och
innehaller manga ”wow-tillfillen”. Jag ber honom beskriva vad ett sadant

skulle kunna vara.

Sam Den forsta gangen Vecna dédade, vem var det?
Sussie Chrissy
Sam Ja just det Chrissy

Saga Mm

Sussie Nir hon bara flég upp i taket bara (knak knak) [visar hur lederna
bréts] >

Sam Ja

Sussie  Ja det var ganska coolt tycker jag eller coolt men

233 Stranger Things (2016-2025), (4:1).
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Sam Det var vil inte "'wow vad coolt’ utan [..]

Sussie 'Oy, wow!’

Alla [skratt]

Sussie Det var sa hir nanting nytt liksom [...] nat som inte hade hint férut
pa samma satt

Sam Nej, man blev liksom lite chockad (§9)

Men deltagare ger ocksa exempel pa att "wow-tillfillen” gar att skapa utan
digital teknik. En sirskild scen som nimns av flera deltagare dr nir
huvudpersonen Walter White blir hotad av sin fru Skyler med en kniv.**

Den beskrivs av Benjamin som vildigt ra. Han menar att det ofta dr sa att

[...] alla fighter i Hollywood ir vildigt sa hir koreograferade och coola, men den
hir scenen ser vildigt dkta ut [...] for jag dr i alla fall mer van pa att se liksom,
inte ofta dramafilmer och serier utan ofta liksom si hir, action eller komedier
[...] -serier, och da dr man ju inte sd van att liksom se den typen av [...] scener,
sa den dr ju vildigt stark och valdigt, liksom kinslosam pa nat sitt (S6)

Bruno beskriver den som en “kraftfull scen” (S6). Deras resonemang tyder
pa en medvetenhet om etablerade normer inom tv-serier och hur dessa
kan utmanas. Scenens emotionella engagemang forklaras av att den
avviker fran forvintade visuella uttryck, exempelvis frainvaron av effekter.
Pa liknande sitt som i Sams upplevelse av att CGI skapade ett "wow-
tillfalle” pekar detta mot en forstielse av att det dr avvikelser fran det
etablerade som gOr att scener uppfattas pa ett visst sitt av tittarna.
Ovintade visuella 16sningar kan diarmed intensifiera den emotionella

responsen och 1 vissa fall leda till att tittarna kdnner sig chockade.

Jag fragar Benjamin och Bruno om de tycker att Breaking Bad kan riknas

till filmkonst. De svaratr:

Benjamin Det dr mycket sa har tycker jag nyskapade att, och da har de sa har
kameror pa, och det tycker jag ocksa verkligen, for 6ver till vad heter
det, Better call Sanl den ir ocksa vildigt lik cinematography som man
siager pa engelska [...]

Bruno Mm

Benjamin sa det dr, jamen verkligen sa hir, det dr ju annorlunda landskap tinker
jag, ofta brukar man ju inte se pa serier som ar 1 6knen sa hir vildigt
coolt [...]

254 Breaking Bad (2008-2016), (5:14).
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Bruno Landskapet dr ju fint och sa, men jag tror att [...] jag tror att vissa
scener ar ju bara liksom sa ikoniska [...] som nar Jesse och, Jesse och
Walter sitter i stolarna, solstolarna |...] och kollar ut efter att ha lagat
meth [...] ddr dr ju vildigt, det 4r ju

Benjamin ikoniskt

Bruno filmkonst [...]

F Varfor ar det filmkonst?

Bruno Oh [suck] det blir ju s ikoniskt pa nit sitt, man kommer ihig det
[...] Det dr, det, ja det dr vad definierar filmkonst?

F Ja vad dr det som gor att den scenen sitter sig?

Bruno  Javad ar det?

Benjamin Nej men jag tror delvis att det liksom, det ah, delvis att det 4r sé fint
filmat troligtvis och sant dir vidare, men dven liksom hur de, man,
f6r om jag inte minns fel sa var det, ja men liksom man ih, det ér val
1 nat moment dir man liksom dnda hejar pa dem [...]

Bruno  Jaadetarju 1. detir tillfredsstillande f6r 6gat att kolla pa [...] och 2.
det dr en scen, dir de uppnar nanting dir de har uppnatt framgang
[...] och da ir det precis sa att man hejar ju pa dom

Benjamin Ja, nej men exakt man fir dia bade liksom connection med
karaktirerna och dven liksom med, landskapet och bilden, tror jag.
Men det dr ju ocksa de hir, om man gar in pa mer scener alltsa ibland
har de ju kameran pa sina hir skumma stillen till exempel pa typ, nan
borste eller nat typ djur eller nanting sahir [...] vilket man ofta inte
brukar se tycker inte jag

Bruno Nej

Benjamin vilket ar lite coolt

Bruno det dr det dir nyskapandet. (S6)

Benjamin 6versitter direkt ordet filmkonst till cinematography och
kopplar thop filmkonsten med det nyskapande. Han startar i landskapet,
oknen och att det ar en ovanlig plats for de som tittare att se, men Bruno
kommer att tinka pd en bild som enligt honom ir ikonisk. Bruno
sammanfattar filmkonsten till tva punkter — att de som tittare blir
tillfredsstallda bade med 6gat och sin samhoérighet med karaktirerna. Att
det visuella intrycket forstirks genom att de kinner anknytning och
lojalitet till karaktarerna ar ett initierat satt att resonera om hur deras eget
tittande paverkar upplevelsen av vad som kinns vackert och “ikoniskt”

tor ogat.

Bosse och Bjorn har ockséa en del att sdga i relation till filmkonst. Bosse
tycker att Breaking Bad har “mycket fina timelaps” och att det inte ar sa

vanligt i andra serier. Jag ber Bosse att berdtta mer om timelaps. Han sager
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att det underlittar f6r honom som tittare att forsta hur lang tid nagonting

tar, och exemplifierar med en scen dir Mike och Jesse aker till ett 6dehus:

[...] sa dr det en timelaps nir Jesse star och roker vid bilen, sa han maste sta och
vinta vid bilen, sa dr det en timelaps pa hur han stir och chillar sa hir, sa ser
man sa hir solen gar ner och [...] eller r6r sig och sant, sa ser man ju, fattar man
ju hur linge han stod dir och vinta liksom bara for att fa mer forstaelse for av
hur, ja tidsuppfattning och sant. (S3)

Han beskriver vidare att det dr “mycket fina, si hir shots i 6knen”,
exempelvis pa solen. Bjorn beskriver serien som filmad i en ”film- och
serievinlig milj6” och forklarar att 6knen ligger en extra kansla till serien,

men har lite svart att formulera vad:

[...] det ligger liksom till, till exempel nar de dr i 6knen och sant [...] det ligger
till, alltsa extra kinsla till serien liksom [...] f6r den dr dnda, alltsa den dr dnda sa,
pa det sattet, jag vet inte hur jag ska forklara men, det 4r som med droger och
[...] kriminalitet och sant, sa blir det liksom Oknen, ja just 6knen och dar de ar
liksom lagger till, det blir som en extra touch liksom. (S3)

Liksom tidigare kan man notera att bade Benjamin, Bosse och Bjorn
anvinder engelska ord: cinematography, timelap, shot — och att det ar
genom dessa begrepp de kan resonera om det visuella med hjilp av vad
man kan kalla f6r en adekvat terminologi. Nir Ben ombeds reagera pa om
det ar filmkonst i Breaking Bad eller inte tar han upp att den ér kreativ nar
det kommer till kameravinklarna, exempelvis att vissa scener filmas
underifran. Han minns en siadan scen ndr nagon stidar upp blod pa ett
glasgolv och menar att det ir en vinkel som man sillan fir se.” Enligt
Ben blir han som tittare blir mer fokuserad nir han ser sidant han inte ar
van vid (S11).

Kommentarer om det auditiva dr frimst kopplade till musiken i de olika
tv-serierna. Ibland diskuteras musiken i serien som helhet, och ibland
specifika latar eller kompositorer. Ibland uppmarksammas aven hur
musiken fatt genomslag utanfor serien. Mot slutet av det forsta

fokusgruppssamtalet fragar jag om de tycker att vi missat att ta upp nagot

255 Breaking Bad (2008-2016), (1:3).
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om Euwuphoria. BElisa papekar di att musiken spelar en stor roll i serien.
Emira siger att hon tror att det 4r ”han Labrinth” (det vill siga Timothy
Lee McKenzie) som gor nastan alla latar i serien, och menar att hans musik
blir starkt f6rknippad med Ewuphoria pa samma sitt som det karakteristiska
sminket med diamanter i setien.”® Emira tycker att serien genom dessa
taktorer har ”’tatt en egen grej” (S1). Ungefir samma resonemang gors om
musiken till Gossip Girl. Gry sager att hon alskar latarna i serien och att hon
lyssnar pa dem. Hon berittar f6r Gisela att man kan leta upp soundtracket
pa Spotify och att hon kidnner igen alla latar. Gry vet att laten Home ar med

i serien och Gisela minns att det finns en lat 1 serien som gors av Lady
Gaga (§12).%7

Sofie tycker diremot inte att musiken dr nagon stor del 1 Stranger Things.
Hon menar att det varken gor den battre eller simre, men bade hon och
Sally tinker pa laten Rwnmning up the hill som de menar var ”6ver hela
TikTok” (S12).%® Sandro tycker att The Never Ending Story ocksd har
betydelse i serien, och Sebbe papekar att det dessutom finns en Metallica-
lat som Eddie spelar. "Det dr ju Master of Puppets” sager Sixten: “Hur fett
som helst”.*’ Nir jag undrar om de tycker att litarna ir betydelsefulla i
serien svarar Samuel att det bidrar till stimningen (S5). Att tittarna ar
insatta 1 vilka latar och artister som ligger bakom musiken och att de kan
knyta thop sidan kunskap med tv-serien bidrar ocksa till ett initierat
tittande pa tv-serier.

Utover musikens paverkan namns det auditiva i relation till tva specifika
ljud. Det ena ir en rést som spelar en stor roll i Gossip Gir/ och det andra
ar skratten som hors 1 bakgrunden till Friends. Gina menar att résten som
liser upp sina egna blogginligg, den anonyma bloggare som hela Gosszp
Girl centreras runt, har en mycket stor betydelse for serien. Gabriella haller

med om att det skapar en stark effekt, dd de som tittare inte enbart fir ta

236 Wikipedia: Labrinth.

237 Lady Gaga upptrider med liten Bad romance 1 Gossip Girl (2007-2012), (3:10); Bad Romance
(2009), Lady Gaga, RedOne.

238 Running Up That Hill (1985), Kate Bush, EMI

239 The Never Ending Story (1984), Giorgio Moroder och Keith Forsey, EMI; Master of Puppets
(1986), Metallica, Elektra Records.
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del av vad karaktirerna liser pa sina mobiler utan dessutom far hora det
lisas upp (S2). Jag fragar Frances, Felix och Felicia vad de tinker om att
det ar palagda skratt till tv-serien Friends. Frances papekar att det inte ar
palagt, utan dkta skratt frin en publik som sitter med nir avsnitten spelas
in. Hon tycker att det bidrar mycket eftersom det tydliggor att det finns
minniskor som tycker att scenerna ar roliga. Med pélagda skratt kinns det
diremot som att ’de som gOr serien tycker att det dr roligare dn vad det
ar”’, menar Frances. Felix sdger att skratten i andra serier ofta kommer
onaturligt medan det i Friends kan vara “nan som gor nan liten sd har
sneaky line, som kanske inte 4r sa jatterolig, men mer lite fyndig och sa, da
kanske det 4r nan 1 publiken som skriker och nin som appladerar”, vilket
gor att skratten inte later likadana vid varje skamt. Han tycker att detta

skapar en storre dynamik i serien (S4).

Resonemangen om det visuella respektive det auditiva hér till den
initierade tittarten genom att tittarna diskuterar seriens konstruktion och
vilken effekt tv-seriens bild och ljud har f6r tittarna, men aven hur tittarnas

kanslor paverkar upplevelsen av bilden.

Sammanfattning och reflektion

Den initierade tittarten framtrader i fokusgruppssamtalen genom att
tittarna resonerar om tv-seriernas iscensittning och berittartekniska
uttryck. Tv-serierna betraktas hir som medvetet konstruerade verk dir
olika produktionsmaissiga val bidrar till att skapa sirskilda betydelser och
effekter. Tittarna virderar dessa val och vilken effekt de har f6r dem som
publik. Inom den initierade tittarten fOrstas karaktirer framst utifran sina
funktioner 1 berittelsen, samtidigt som skadespelarnas gestaltningar
uppmarksammas. Ett utmirkande drag for denna tittart ir anvindningen
av amnesspecifika och relevanta begrepp i resonemangen om tv-serierna

och deras konstruktion.

I jaimforelse med den immersiva tittarten ger denna tittart i hogre grad
uttryck for ett distanserat sitt att titta pa tv-serier. Tittarna befinner sig
inte 1 fiktionsvirlden utan de stir bredvid den och betraktar den utifrin
eller ovanifran. Att kliva ur fiktionsvirlden och objektifiera upplevelsen av

tiktionen dr nagot som Langer beskriver som den fjirde positionen i sin
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modell. Hon menar att denna position kidnnetecknas av att fokus ar pa
“torfattarens hantverk, textens struktur och pa litterira element och

anspelningat”. " Det ir just dessa aspekter som 4r i fokus i denna tittart.

Det engagemang som utmirker den initierade tittarten dr av bade
emotionell och kognitiv art. Emotionellt engagemang framtrader dels 1
tittarnas beundran for skadespelarnas formaga att framkalla starka kinslor,
dels 1 deras irritation Over att produktionen inte tydligt positionerar sig i
moraliska och etiska fragor. Tittarna uttrycker ocksa glidje Gver egna
insikter om tv-seriernas uppbyggnad. I 6vrigt dr det kognitiva processer
som dominerar denna tittart. Det kognitiva engagemanget bestar
exempelvis 1 att de tillsammans analyserar hur en tv-serie kan betraktas
som filmkonst, bakgrundshistoriers funktion 1 ett narrativ och
aterkommande rolltyper. Den initierade tittarten omfattar dven ett kreativt
tittande genom vilket tittarna resonerar om sitt eget mottagande av tv-

serierna och hur konstruktionen av tv-serien paverkar detta.

Liksom i den immersiva tittarten ar engagemanget for karaktirerna stort i
den initierade tittarten. Men medan tittarna med den immersiva tittarten
resonerar om karaktirerna i relation till vad de goér och hur de ir som
personer handlar diskussionen i den initierade tittarten 1 stillet om hur
karaktirerna dr framstillda, vilken funktion de fyller i serien och hur vil
skadespelaren gestaltar en roll. I den immersiva tittarten framtrider bland
annat vad Joke Hermes och Leonie Stoete kallar 61 en moralisk realism,
med vilken tittarna uttrycker sina asikter om karaktirernas val av agerande
mot bakgrund av sina egna virderingar om hur manniskor bor agera mot
varandra. Att tala om karaktirer som konstruktioner hor 1 stillet till det
Hermes och Stoete, tillsammans med Teurlings, kallar {61 savvy viewing (se
inledning till detta kapitel).?*! Detta syns inte minst i relation till karaktiren
Skyler i Breaking Bad. Att Skyler borde lata Walter ta hand om allt pa grund

240 Langer (2017), s. 41.

241 Johanna Caroline Hermes och Leonie Stoete, Culpability. Affective-discursive analysis.
Understanding the hatred of television character Skyler White., i Johanna Caroline Hermes
(red.), Cultural Citizenship and Popular Culture: The Art of Listening Routledge, 2024), 61-75, s.
67—-68.
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av att hon inte fOrstar allt 4r ett exempel pa ett uttalande utifrin ett
immersivt tittande, medan det initierade tittandet aterspeglas nir tittarna
menar att karaktiren ar framstilld pa ett sitt som dr avsett att skapa vissa

kanslor hos tittaren.

Teurlings menar att ett initierat tittande kan ses som en ”virdefull
lekmannakunskap” som han menar ir dominerande bland tv-tittare.
Tittarna 1 min studie ger prov pa detsamma. Teurlings undersokning ar
inriktad pa tittare pa reality-tv och dirfor inte direkt Gverférbar till min
studie, men den beskriver ett forhillningssitt som kan forstis som
motsatsen till att vara en naiv eller lattlurad tittare. Studien visar ocksa att
den kunskap som gor att dessa tittare, enligt Teurlings, kan sdgas besitta
en media literacy bygger pa ledtradar 1 programmet, information de har tagit
del av utanfér programmet, samt egna reflektioner om produktionen.?*

Detta dr ett resultat av manga timmars tittande.

En sliende aspekt av den initierade tittarten dr deltagarnas frekventa
anvindning av dmnesspecifika begrepp, relevanta for tv-serien som
fiktionsform. Detta stiar i kontrast till Johanssons studie av svenska
respektive franska gymnasielevers begreppsanviandning, vilken visar att de
svenska eleverna fraimst anvander vardagliga begrepp nir de analyserar en
novell. Johansson tolkar detta som att de svenska eleverna saknar
tillrdcklig forstaelse for litteraturvetenskapliga begrepp, trots att de
behirskar sjilva analysen.® Mina resultat skiljer sig alltsd tydligt frin
Johanssons. De flesta begrepp som anvands i fokusgrupperna dr bade
adekvata och relevanta for tv-serien som fiktionsform och anvinds
obehindrat i tittarnas resonemang. Majoriteten av de begrepp som
anvands 4r tydligt inriktade pa tv-serien som fiktionsform: storyline,
character development, redemption arc och si vidare, och hamtade frin
en engelsksprikig och popularkulturell kontext. Men dven begrepp med
tydlig forankring i litteraturvetenskapen férekommer, exempelvis runda

och platta karaktirer, karaktirsutveckling, antagonist. Bruket av

242 Teurlings (2010), s. 368.
243 Johansson (2015), s. 207.
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amnesspecifika begrepp for att diskutera konstruktionen av tv-serier
motsvarar vad Torell inom litteraturvetenskapen kallar f6r aksv
begreppskdnnedom.** Begreppen ingr i samtalen om tv-setier pa ett naturligt
siatt och kunskapen om deras betydelse dr en del av det sprakbruk som hor
till fiktionsformen. I de fall da tittarna av mig ombeds forklara ett begrepp
anvinder de ofta kopplingar till andra fiktiva verk i olika medietyper, vilket
visar att de kan anvindas for att diskutera dven andra fiktionsformer.
Fokusgruppssamtalen visar dirmed att denna begreppskunskap utgor en
viktig del av det initierade tittandet och priglar tittarnas sitt att tala om

och forsta tv-seriet.

Tittarna uppvisar dock en osakerhet nir det giller vissa begrepp, som tema
och avsindaren till verken dir pronomenet ’de” ofta anvinds. Trots att
det senare kan forklaras med det komplicerade foérhillandet runt tv-
serieproduktioners upphovspersoner, visar Johanssons studie att dven de
svenska gymnasieeleverna anvinde “de” nir de avsag forfattaren till
novellen, men framfor allt att flera deltagare 1 studien saknade insikt nér
det gillde relationen mellan férfattare och berittare i texten.** Detta skulle
kunna tyda pa att det rdder en forvirring om verkens upphov aven nir det
giller skonlitteratur, och inte enbart nir det kommer till audiovisuella

fiktionsformetr.

Den initierade tittarten berdr samtliga fyra filmiska affordanser som
Bordwell och Thompson lyfter fram: mise-en-scene, filmande, klippning
och ljudpilidggning (se kapitel 1). Tyngdpunkten ligger dock pa mise-en-
scene, det vill siga det som framtrider direkt pa skirmen. Klippning och
kameraarbete forekommer ocksa i diskussionerna, men ges betydligt
mindre utrymme. Tittarnas analytiska uppmirksamhet riktas snarare mot

tiktionens gestaltning 4n dess tekniska uttrycksmedel.

Den initierade tittarten visar att erfarna tv-serietittare inte frimst kan
torstas som konsumenter av fiktion, utan som kvalificerade deltagare i en

praktik. Mer 4n hilften av samtliga kodade repliker hor till denna tittart,

24 Torell m.fl. (2002), s. 92.
24 Johansson (2015), s. 194f.
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vilket gor den till den klart dominerande tittarten i fokusgruppernas
samtal. Resultatet tyder pa att tv-serietittande dr en kulturell praktik som
forutsitter och utvecklar sirskilda tolkningsresurser. Att samtala om tv-
serier utifran en initierad tittart ar inget som later sig géras utan en stor
erfarenhet av tv-serier och tv-serietittande. Formagan att betrakta en
audiovisuell fiktionsvirld pa analytiskt avstind och benimna byggstenar i

tv-seriernas uppbyggnad kan f6rstis som ett uttryck for tv-seriebeldsenhet.
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8 Den speglande tittarten

If Ted Danson and Tom Selleck

can do 1t, so could we.

Vanessa till Dan, Gossip Girl, 4:3%

Den speglande tittarten utgor den tredje kategorin som den induktiva analysen
resulterade i. Den omfattar ett sitt att koppla ithop fiktionsvirlden och
virlden utanfér som om tittarna riktar en spegel it olika hall. Spegeln kan
riktas inat, mot tittaren sjalv eller utit, mot virlden. Namnet pa tittarten ar
inspirerat av Rudine Sims Bishops essia Mirrors, Windows and Sliding Glass
Doors dir olika typer av glas anvinds som metafor for ldsarens relation till
texten.*”’ Bishop betonar vikten av att det finns berittelser for alla ldsare
att spegla sig 1.2* En spegel reflekterar ett utsnitt av verkligheten — en
minniska, en del av en minniska eller en aspekt av virlden. I stillet f6r att
konsekvent uppehalla sig inom diegesen relaterar denna tittart fiktionen

till det som Erich Auerbach benimner mzmesis, vilket kan Gversittas som

246 Repliken sigs i ett sammanhang dir Vanessa erbjuder sig att ta hand om ett spadbarn
tillsammans med Dan.

247 Rudine Sims Bishop, Mirrors, windows, and sliding glass doors, Perspectives: Choosing and
Using Books for the Classroom. (The Ohio State University, 1990).

248 Bishop (1990).
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verklighetsframstillning.** Speglingen kan i materialet ta sig olika uttryck.
Tittarna ser bade sidant som kinns igen och sadant som upplevs som

fraimmande, vilket leder till att de bide bekriftas och utmanas i sin
sjalvbild.

Spegeln riktad mot sjalvet

Nir tittarna ser en scen i en tv-serie som paminner om deras eget liv
anvinder de den speglande tittarten. I dessa situationer uttrycker tittarna
ofta att de relaterar” till olika karaktirer eller hindelser, vilket innebir att
de kopplar sina egna erfarenheter till det som skildras i tv-serien. Serier
med tonaringar som huvudkaraktirer, saisom Gossip Girl, Euphoria och
Stranger Things, upplevs av tittarna som sarskilt litta att identifiera sig med
eftersom de gestaltar erfarenheter och situationer som betraktas som
typiska for tonadrstiden. Signe, Smilla och Sana uppmairksammar att
karaktirerna 1 Stranger Things har foljt deras egen aldersutveckling:
karaktirerna var barn nir tittarna sjilva var yngre och har, i takt med
tittarnas egen uppvaxt, ocksa blivit dldre. Sana jamfor detta med hur hon
upplever att “folk som vixte upp med Harry Potter” kinner en sirskild
samhorighet med dessa karaktarer (S13).

En speglande tittart framtrader ocksa nar tittarna ser paralleller mellan
karaktirernas erfarenheter i tv-serien och sina egna liv. Emelie berittar att
hon upplevt nagot som liknar triangeldramat mellan karaktirerna Nate,
Maddy och Cassie i E#phoria. Hon siger att hon identifierade sig sa mycket
med Cassies situation att hon tyckte sig kunna uppleva hennes kinslor.
Genom identifikationen vicktes kinslor som férde Emelie tillbaka till
hennes egna upplevelser. Emelie och de ovriga tvi 1 fokusgruppen tycker
att karaktarer blir mer intressanta om de kan kidnna igen sig sjilva. Ellen
menar att hon da pa ett enklare sitt kan tinka sig in i karaktirernas
situation. Hon och Elsa tror exempelvis att tittare som sjilva har

erfarenhet av drogproblematik sannolikt berors starkare nir de ser pa

249 Brich Auerbach, Mimesis. 1 erklighetsframstillningen i den visterlindska litteraturen, 6versittning
Ulrika Wallenstrém (Bonnier, 1999), s. 34.
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Euphoria in tittare som saknar sidana erfarenheter (§7). Mo6jligheten att
kunna spegla sig i en tv-serie framtrider som en betydelsefull faktor i deras

virdering av den.

Aven i det som ir olikt finns méjlighet att anvinda en speglande tittart.
Nir jag fragar en fokusgrupp om de kan relatera till S#ranger Things brister
tittarna forst ut 1 skratt. Signe menar att monstren dr svara att anknyta till,
men Sana sidger att hon visserligen inte kan relatera till handlingen som
sadan, men diremot till karaktirernas kinslor (S13). Pa liknande sitt
resonerar tittarna i fokusgruppen som diskuterar Euphoria. De uttrycker
att serien visar manga extrema situationer men resonerar sig fram till att

det finns sidant som de kan spegla sig i.

Elisa Men man kan ju kidnna, trost som du sa forut, eller man kan ju kinna
att de hir tre [Cassie, Kat och Maddy] som du sa forut, att alla de var
osiker, att det blir som en trést, att jag kanske kan se, att jag kanske
ocksa kinner mig osaker |...] det blir liksom som [skratt] jag vet inte
hur jag ska siga, men det ar inte sa onormalt som man tror att det dr

Eva Nej precis

Emira  Det dr som du siger, man maste ju inte relatera till Rue, eller
egentligen sa hir Fez typ [...] utan man kanske relaterar till Lexi
exempelvis, man kanske kinner sig som den systern som inte ar sedd.

(S1)

Samtalet utforskar vad relaterbarhet egentligen innebar. Tittarna ror sig
fran en forstaelse dir mening skapas genom igenkinning i karaktirernas
konkreta situationer och livsvillkor till en forstaelse dir det i stéllet ér
karaktirernas kinslor som star i centrum. Relaterbarhet blir ddrmed inte
beroende av att dela karaktirernas erfarenheter eller sociala sammanhang,
utan av att kinna igen allminminskliga erfarenheter som osikerhet,
utanférskap eller en lingtan efter att bli sedd. Tittarna upplever detta i tv-
serien Euphoria, trots att de inte kinner igen sig i de miljéer och
sammanhang som skildras i serien. Deras resonemang liknar den
sjalvutvidgning Felski beskriver, som inte enbart handlar om att den som

speglar sig 1 en karaktir ser det som ir identiskt och upplever bekriftelse
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genom det, utan att kunna se aspekter av sig sjilv i ndgot som fran borjan

framstar som fraimmande.?

Utifran den speglande tittarten uttrycker tittarna ibland 6nskemal om att
leva samma liv som karaktirer i tv-serierna gor. Nir Sofie, 1 yngre ir,
borjade titta pa Stranger Things var hennes drom att ha superkrafter som
Eleven. Hon berittar att hon satt framfor en burk och férsokte fa den att
flytta sig. Grys drom ér att se ut som Blair, som hon tycker ér vildigt vacker
(812). Gabriella vill ha samma spianning i livet som Serena och Blair har i
Gossip Girl, men ser ocksa att deras liv inte far dem att ma bra och menar
darfor att det kanske inte alltid ar sa bra att dromma om att ha det som
karaktirerna (S2). Gisela vill ha ett férhallande som liknar Blairs och
Chucks nir hon tittar pa serien, men uttrycker samtidigt en medvetenhet
om att deras forhallande ar jittetoxic” (se aven kapitel 6 och 9), och att
hon egentligen inte vill leva i en sadan relation. Gry menar att hon genom
att se hur relationen mellan Blair och Chuck skildras har lirt sig se

varningstecken pa relationer som inte ar bra (S12).

I tv-serien Friends lever karaktirerna vildigt nira varandra. Monica och
Rachel delar exempelvis ligenhet och mitt emot dem bor Chandler och
Joey. Flera tittare siger sig vilja leva lika titt inpa sina vanner. Filippa tycker
att det ser mysigt och harligt ut att ha kompisar, men hon ser ocksa att
karaktirerna lever lite vil nira varandra. Hon tror egentligen inte att hon
skulle kunna leva sa med sina vanner (510). Tittarnas uttalanden visar en
dubbelhet: 4 ena sidan drommer de om att ha det som karaktirerna har, 4
andra sidan ser de att den verklighet som visas pa skirmen egentligen inte
ar ndgot att striva efter. De dr medvetna om att det bara ir fantasier frin
deras sida och viljer sjilva nir de vill kliva in och ut ur sidana drommar.
Det de ser i spegeln blir ett sitt for tittarna att drémma om nagot annat i

sitt liv, samtidigt som de hela tiden har insikt om att det just dr en fantasi.

For vissa tittare innebar dock en speglande tittart att de far inspiration till
onskvirda forindringar i sina egna liv. Det kan handla om relativt

vardagliga saker, som att forindra sin kladstil. Gabriella berittar

20 Felski (2008), s. 39—42.
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exempelvis att hon inspireras av Serenas klader i Gossip Girl. Samtidigt ser
hon Serena som en problematisk forebild eftersom karaktiren i hogre grad
torknippas med festande dn med studier. Nar det giller studiemotivation
himtar Gabriella i stillet inspiration fran tv-serien Gu/more Girls, 1 vilken
huvudpersonen ~ Rory  framstills som  malmedveten  och
studiemotiverad.”! Gabriella uppger att hon i studiesituationer tinker pa
karaktiren och strivar efter att agera pa samma sitt ”for att liksom uppna
det som hon go6r” (S2). Karaktiren fungerar dirmed som en
inspirationskilla som stirker Gabriellas egen motivation att studera.
Gabriella ger hir uttryck for en framatsyftande igenkdnning, dir motet
med en karaktir vicker en 6nskan att utveckla egenskaper som hon dnnu

inte uppfattar som sina egna.>?

Frances upplever det som inspirerande att Phoebe 1 Friends ir sa unik och
verkligen sig sjalv till hundra procent”. Karaktiren Phoebe uppmuntrar
pa sa vis Frances att vaga detsamma. Felicia uttrycker emellertid en viss
skepsis infor huruvida ett saidant forhallningssitt ar mojligt 1 verkligheten.
Hon siger att hon visserligen tror att det blir littare att vara sig sjalv med
aldern och papekar att karaktirerna i Friends ar idldre in vad hon och
Frances dr (S4). Fanny tinker sig att personer som tittar pa serien som inte
har si manga vinner under skoltiden kanske kan kinna hopp infor
framtiden genom att tinka: *’nir jag ar 30 sd kanske jag hittar vinner som
den dar gruppen.” Det ir lite fint”, sdger hon, och uttrycker med det en
6vertygelse om att Friends kan paverka minniskors liv (S10). Felix menar
att han har dndrat uppfattning om hur vinner ska vara mot varandra
genom att titta pa Friends. Han uttrycker det som att han har fatt vildigt

starka asikter om vanskap:

[...] att tillit d4r valdigt viktigt och liksom, man beter sig inte hur som helst, och
daven nir det kommer till, alltsi vinners partners och expartners och
familjemedlemmar och sa har sa, jag, jag kinner ganska starkt kring de sakerna,
och de sakerna visar sig ocksa ganska tydligt i serien flera ganger. (S4)

251 Gilmore Girls (2000-2007), Amy Sherman-Palladino, sisong 1-7, Warner Bros Studios.
252 Felski (2008), s. 24.
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Friends har enligt Frida aven lirt henne hur man ir en bra vin och Fanny
beskriver att hon blir glad och inspirerad av att se ’tjejer som supportar
tjejer”, vilket hon menar illustreras av hur Monica, Phoebe och Rachel
tinns dar for varandra (S10). Filip har svart att identifiera nagot specifikt
som Friends har bidragit med 1 hans eget liv, men nir han borjar tala om
Joey, Chandler och Ross och deras sitt att hantera tillvaron inser han att
de verkligen lever 1 nuet, ett férhallningssatt till livet som han tror att han
sjalv har inspirerats av (S11). Tittarna uttrycker pa flera sitt att de har lirt

sig saker om livet genom tv-serier.

Elsa, som liksom Emelie varit med om ett triangeldrama likt det mellan
karaktirerna Maddy, Cassie och Nate 1 Euphoria, beskriver hur hon genom
serien fick nya insikter om sin egen situation. Nar hon forsta gingen sag
scenerna dar Maddy och Cassie brakar, gjorde det ont 1 henne eftersom
hon pamindes om det hon sjilv varit med om. Hon berittar att hon da
enbart sag sig sjilv 1 Cassies situation. Vid den andra tittningen beskriver
hon att hon fick en ”inblick i hur alla andra reagerar runt omkring” det
som hiande, och hon sig med ens fler perspektiv an Cassies 1 dramat. Hon
torstod hur en van skulle kunna kidnna om hon blev drabbad av nagot
sadant. Den tredje gingen hon siag samma scener upplevde hon att hon
hade fatt littare att hantera sina smirtor angaende det hon har varit med
om (S7). Genom dessa tre tittningar forblir Elsa fokuserad pa relationen
mellan sina egna erfarenheter och Cassies situation, men hennes
perspektiv forskjuts. Hon ser sitt eget liv speglas i Cassies och med en

6kad distans ser hon sin situation med nya insikter.

Aven Evelina upplever att hon har férindrats genom att se pa Euphoria.
Hon beskriver hur serien vickte en 6nskan att kontakta gamla vinner som
likt karaktiren Rue hamnat i missbruk. Serien bidrog till att hon borjade
tinka pa dessa vinner igen och omvirdera sin tidigare uppfattning om
dem eftersom hon insag att de kanske inte dr ”’sa hemska” som hon
tidigare forestillt sig (S1). Genom en speglande tittart kan tv-serier fungera
som en killa till inspiration genom att gestalta mojligheter som stracker sig
bortom tittarnas nuvarande verklighet. Speglingen i karaktarerna bidrar
dels till att generera insikter om det egna livet, dels till att fordjupa

upplevelsen av serien genom att skapa en kinsla av igenkinning och
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verklighetsforankring. Dirigenom framtrider serien som mer meningsfull

for tittaren.

Filip beskriver hur han medvetet skapar en samhérighet med en karaktir
varje gang han borjar titta pa en ny tv-serie. Han menar att han vill ha en
’tavoritkaraktir” eftersom han tycker att en siadan gor tv-serien mer
intressant att folja. Under seriens gang engagerar han sig sarskilt 1 sin
favoritkaraktir och hoppas att det ska ga bra fér honom. 1 Friends faste
Filip sig sarskilt vid Joey, som han upplever vara en person han sjilv 7latt”
hade kunnat bli vin med (S11). Aven Frida kinner vinskap med karaktirer
i Friends. Hon torklarar att hon tycker att serien ger trygghet och for att
understryka och illustrera hur det kinns haller hon om sig sjilv som i en
kram medan hon sdger: ”ah hir dr mina snélla vinner”. Att kinna vanskap
med eller foralskelse 1 karaktirer i en tv-serie eller en skadespelare ar ocksa
en del av den speglande tittarten eftersom man infogar sig sjilv i

berittelsen.

Frida upplever ett nidra band till hela serien Friends, vilket bland annat
bevisas i en inspelad film i vilken hon griter efter att ha sett det sista
avsnittet. Hon berittar att hon borjar om varje ging hon har sett klart
serien, och vid tiden fér fokusgruppssamtalet dar hon osiaker pi om hon
befinner sig i sin fjirde eller femte omtittning. Frida anvinder dessutom

Friends bade for att kunna sova pa kvillarna och for att avbryta perioder

av dngest.

Frida [...] om jag madrker typ att jag ligger i singen och liksom ska sova |[...]
och sa mirker jag att tankarna bara gar igang och man kan inte sluta
tanka och s helt plotsligt sa ligger jag dar och bara men, ’alltsa nu har
jag legat hir och bara tinkt1i [...] tjugo minuter, jag mar fan inte bra
[...] jag maste gOra nanting’

Fia Jaa

Frida Och di ar det liksom Friends

F Ja

Fia Da idr det Friends

Frida som kommer fram (S10)

Fia tycker ocksa att Friends ir en bra serie att titta pa nar hon inte mar sa
bra, men for henne handlar det mer om att hon inte orkar ligea energi pa
att se nagot nytt, utan att hon i stallet viljer att se nigot som hon upplever

att hon redan kinner till. Enligt Filippa gar serien att anvinda pa tva sitt:
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[...] antingen sa dr man glad och vill se for att det, f6r att det ér liksom lite kul
eller, man tittar pa det man redan tycker ar kul [...] for att man gillar det saklart
[...] eller sd, mar man inte sa bra och sa tinker man sd hir ’det hir dr bara
bekvimt, det hir ar skont’.

Tv-serien blir pa sa satt en killa till valbefinnande i tittarnas vardag. Fanny
berittar att hon anvinder Friends under perioder da hon mar daligt och
behover trost eller nagot som far henne att kinna gladje. Hon beskriver
detta som comfort (se diskussion i kapitel 5). Under sddana perioder nojer
hon sig inte med att se enstaka avsnitt utan dtervinder till serien som
helhet (§10). Att hon dtervinder till serien kan dirmed f6rstds som ett satt

att soka kinslomissigt stod 1 vardagen.

Den speglande tittarten gér det mojligt att relatera tv-serien till det egna
livet, savil i perioder av vilbefinnande som i perioder av psykisk ohilsa.
Att anvanda serien for att lindra angest, dimpa oro eller somna ir en form
av tittande som kan uppstd nir en tittare sett tv-serien upprepade ganger
och dirigenom utvecklat en kinsla av att huvudkaraktirerna ar ens vinner.
Pa samma sitt som nira vinner kan Oka ens vilbefinnande fyller
karaktirerna pa skirmen en liknande funktion. De ar dessutom alltid

tillgangliga, exempelvis i en mapp pa datorn.

Ben berittar att han i vissa scener som illustrerar moraliska dilemman
funderar pa hur han skulle gjorti en liknande situation. Han tar ett konkret
exempel frin en scen i borjan av forsta sisongen av Breaking Bad, nar
Walter har kokat metamfetamin for forsta gangen och kedjat fast en
knarklangare i sin kallare, eftersom denne har sett f6r mycket och riskerar
att r6ja Walters identitet. Han har just serverat faingen mat och gar ner for

att himta tallriken av porslin. Ben berittar att Walter stills infor tva val:

[...]’ska jag slippa 16s han eller ska, maste jag déda han liksom?’ [...] Och nir
han kollar pa tallriken sa ser han att det dr en bit som saknas och dé var det en
san vass han hade tagit da 1 killaren, och det var det som klickade, f6r han att
’jag maste doda han for han kommer att férséka |[...] hugga ihjil mig’ liksom.
Och da tinker man: ’hade jag gjort det eller inte?” (S11)

Har anvander Ben sig sjilv for att sitta sig in i det moraliska dilemmat som
Walter White stir infér. Han vinder sin spegelbild mot Walter White och

forstar honom dirmed battre. En annan scen dir deltagare sitter in sig
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sjalva i situationen for att fOrsta, ar nar Rues van Jules, 1 tv-serien Euphoria,
talar om for Rues mamma att Rue har en hel resviska med droger.> Bide
Emma (S1) och Ester (§13) sdger att de hade gjort samma sak om det varit
deras van som riskerade en 6verdosering. Emma g6r dock en reservation:
“alltsa jag vill ju sdga att jag, skulle gjort samma, men det vet man ju inte”.
Hon vet hur hon skulle vilja att hon hade reagerat, men erkéinner att hon
inte ar saker (S13). Detta dr en speglande tittart som gar frin dem sjilva in

1 fiktionen 1 stallet for fran fiktionen och in i dem.

Spegeln riktad mot varlden

En spegel kan ocksa riktas bort frin en sjilv och reflektera omgivningen.
Ett exempel pa detta dr nar Evelina tycker att Euphoria skildrar samtiden
alltsa precis som det dr just nu”. Hon tycker att karaktiren Jules “visar
jattegrovt, vilken hook up culture det finns [...] alltsa det hiar nya 2022”.
Denna kultur utmarks enligt Evelina av tillfélliga sexuella férbindelser och
avsaknad av romantik (S1). Aven Elisa tycker att hon kinner igen
verkligheten 1 Euphoria och hon beskriver sin egen generation i negativa
ordalag. Hon menar att den dr “ganska stord”, och att det existerar
“mycket toxic grejer”. Elisa uttrycker en forhoppning om att den hir
kulturen ska forindras men upplever att det just nu 4ar precis som det
beskrivs i serien. Emira har tinkt pa samma sak, och lidgger till att det i
samhallet finns mycket droger och att den “marknad” som finns kring sex
har blivit ”mer normaliserad”. Hon nimner som exempel att hon kanner
till prostituerade som har blivit influencers och 6ppet delar med sig om
sina liv i sociala medier. I fokusgruppen beskriver de denna samlade bild

som att samhallet har blivit mer ’grovt”. Evelina siger:

[...] man ser ju nu ocksa, pa statistik och studier och allt méjligt, att fler och fler
ungdomar har psykisk ohalsa [...] typ jattemycket dtstorningar, det har gatt upp
skithdgt [...] och ofta, de mianniskorna férsoker ju hantera det pa nagot satt, och
da kan man vinda sig till det, alltsa det finns ju att man ligger runt och som ett
sjalvskadebeteende [...] och det ir, jag tror att det dr jattemycket psykisk ohilsa
som har gjort sa att vart samhalle ser ut som det gor idag, och var generation

253 Ephoria (2019-2026), (2:5).
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haller pa som de gor just nu, och det ir mycket mer, alltsa vanligare att ta droger
nu. (S1)

Genom den speglande tittarten har tv-serien Ewuphoria fort tittarna in i en
diskussion om problem de upplever med dagens samhille. De limnar
tiktionsvirlden for en stund och diskuterar i stillet varlden utanfor
tiktionen. I vissa fokusgruppssamtal stannar de 1 dessa resonemang under

lingre tid, medan de 1 andra gor korta konstateranden.

Elsa tycker dessutom att Euphoria skildrar en bild av samhillet som de
aldrig tidigare sett 1 fiktion — trots att de har vetat att den har funnits under
en tid. Hon anser att scenerna med karaktiren Kat, som filmar sig sjilv i
sexuellt utmanande situationer och liter anonyma min pa internet ta del
av dessa filmer, ir intressanta eftersom hon aldrig har sett nagot sadant
innan. Elsa tycker ocksa att diskussionen i samhallet férandrades efter att

Euphoria kommit ut.

Da blev det mer sa att man kunde ldsa pd internet om folk som hade sugardaddys
och grejer [...] for det var liksom bara ett ord innan, men nu fick man en bild pa
vad det var [...] sa jag tror det var ganska mycket som 6ppnade sig. (S7)

Kats situation dr en del av samhillet som ”man skulle kunna prata hogt
om”, menar Elsa, och hon tycker att det ar “unikt” att det visas i Euphoria
(S7). Utifran en speglande tittart uttrycker Elsa hir en uppfattning om att
tv-serier bor belysa saidant som hinder i verkligheten for att det ska kunna
lyftas till diskussion, och att Euphorias fokus pa karaktiren Kat har haft just

en sadan funktion.

Det finns dven exempel pa diskussioner dar tittare slir fast att de inte vill
se sidant som beskriver en verklig samtid i fiktiva tv-serier. Frida, Fanny,
Fia och Filippa dr Overens om att det ar fOr tidigt att tv-serier gestaltar
toreteelser som TikTok och influencers: ”Nar man sjilv lever i att det ar
influencers 6verallt, da vill man inte se en film om influencers”, menar
Frida. Problemet enligt Fanny ar att det 4r vuxna som gor tv-serierna och
att de 7forsoker typ ’relatera’ [gor citattecken i luften] lite f6r mycket till
kidsen”. Fia haller med om att det blir markligt eftersom sociala medier

inte dr samma sak i dldres 6gon och menar att beskrivningen darfor blir
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tillgjord. ”D4 blir det en floss”, sdger Filippa och Frida skrattar.*
Diremot uppskattar tittarna ndr tv-serier och filmer anvinder och
illustrerar teknik som dr daterad, exempelvis som nir Gossip Gir/ centreras
runt bloggandet (S10).

Som tidigare nimnts stoppas karaktiren Rue av sin vin Jules nir hon ar i
tird med att borja silja droger. Emira tror att det 4r mer normaliserat i

USA att bade anvinda droger och att silja dem.

Det ar inte sa, alltsd det hinder i Sverige ocksa liksom, men jag har inte sett till
ndgot sant, sa jag tinkte pa det att det maste vara vanligare 1 USA [...] f6r droger
tror jag ar vanligare Over lag [...]. Men jag tycker att det dr bra, att de tog in en
san grej ocksa [...] att Rue forsoker géra pengar pa det hir, {or jag tror att det,
att sant férekommer |[...] att det dr en vanlig situation egentligen. (S1)

Elisa tror att det ocksa ar vanligare 1 USA dn 1 Sverige att man rakar ut f6r
vald inom relationer och Evelina tror att dessa fOreteelser dr en del av en
mentalitet som hon férknippar med USA (S1). Tittarnas forestallningar
om skillnader mellan USA och Sverige kommer ocksa fram i en diskussion
om en scen med karaktiren Cassie 1 E#uphoria. Hon har 1 aktuell scen blivit
mindre fordelaktigt gestaltad 1 sin syster Lexis skolpjds, och avbryter
pjdsen genom att springa upp pé scenen och skrika.* Detta tror inte Ellie
skulle kunna hinda pa riktigt i Sverige. Ester kontrar: ”fast tink USA, tink,
tink Amerika [...] de dr ju helt galna”. Ela och Elin instimmer i Esters
torestallning om att vad som helst skulle kunna hinda i USA, men hinvisar
i stdllet till en uppfattning om att amerikanska skolor satsar pengar for att
elever ska kunna spela pjiser 1 skolan. Ester forankrar detta med att hon
har sett nagot liknande 1 en annan amerikansk tv-serie. ”[1] typ Ginny &
Georgia dir har de ju ocksa en sin scen” (S13).%° Exemplet med Ginny &

Georgia visar att tittarna har uttrycker en Overtygelse om att det som

254 Spraktidningen beskriver den 18 september 2018 att floss dr ”en dans ddr man med knutna
hinder svinger sina raka armar frin sida till sida samtidigt som hoéfterna vickas” (nummer 7).
255 Euphoria (2019-2026), (2:7).

256 Ginny & Georgia (2021-), Sarah Lampert, sdsong 1-3, Blue Ice Pictures; Dynamic
Television.
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skildrats 1 fler tv-serier kan tas som garant for att det kan férekomma ”pa
riktigt”.

Men édven negativa bilder av Sverige diskuteras 1 relation till Euphoria. Elsa

lyfter att droger och alkohol anvinds av allt yngre 1 Sverige.

Dagens ungdomar knarkar mer 4n vad vi gjorde, varan generation gjorde. Sa de
som dr nerat 1 alla fall -05, -06 och nerat, borjar bade dricka och réka 1 yngre
alder [...] dagens unga dr inte unga, de ér liksom medelvuxna. (S7)

Elsa forestaller sig att nar hon, Ellen och Emelie dr 40 och har fitt egna
barn sa kommer barnen vara ’tonaringar nir de f6ds kidnns det som |[...]
bérja sminka sig nir de édr tre och [...] vejpa ndr de ar [...] fyra” (§7). Hon
har en skimtsam ton nir hon siger detta, men uttrycker samtidigt en
underliggande oro infor framtiden och den riktning som utvecklingen
tycks ta. Tv-serien Euphoria har fatt tittarna att fundera pa framtiden och
genom att konstatera att seriens mimesis ar korrekt framstélld funderar de

vidare pa vilken konsekvens denna verklighet skulle kunna fa framéver.

En spegel kan ocksa riktas bakat for att betrakta fiktionen som genom en
backspegel. Stranger Things utspelar sig under 1980-talet och Sebbe noterar
att serien kan kopplas till Kalla kriget och Sovjet eftersom det férekommer
undanhallande av information och kodning i S#ranger Things. Sixten och
Samuel kopplar ocksa Stranger Things till en diskussion som pagick under

1980-talet — om faran med att spela rollspel.

Sixten  Jag tror ocksa sa hir, jag har for mig att det var sa hir pa attiotalet,
nir Dungeons & Dragons och sant kom, da var det mycket skriverier
och sant [...] att det var djav, att det var cursed [f6rbannat] liksom.

Samuel  Ja att det var djivulens spel

Sixten ~ Ja och nu drar de ju nistan lite sa hir [skratt] [...] ndstan som att, det
ar faktiskt sa da. (S5)

Det som asyftas iar det att de fyra unga huvudkaraktirerna Mike, Will,

Dustin och Lucas har som favoritsyssla pa fritiden att spela rollspelet
257

Dungeons & Dragons.>’ De figurer som férekommer i spelet — The Mind

257 Dungeons & Dragons (1974), Gary Gygax och Dave Arneson, TSR.
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Flayer, Vecna, Demogorgon med fler — uppenbarar sig i karaktirernas
vardag och de far under seriens gang bekdmpa dem ”’pa riktigt”. Sixten ser
det ironiska 1 att de som havdade att det vilade en férbannelse Gver
rollspelet Dungeons & Dragons under det faktiska 1980-talet pa sitt och vis
ges ratt 1 tv-serien Stranger Things. BEftersom Sixten och Samuel bada ar
tédda pa 2000-talet maste de ha skaffat sig kunskap om dessa diskussioner
i efterhand. En spegling gors ocksa mot nutidens kidndisvirld i en
diskussion om triangeldramat mellan karaktirerna Cassie, Maddy och Nate
1 Euphoria (se kapitel 6, 7 och 9). Ester tycker att braket mellan Cassie och
Maddy liknar konflikten mellan de verkliga personerna Selena Gomez och
Justin Biebers fru Hailey Rhode Bieber.”® Flera i samtalet instimmer
(S13).

I nagra fall tar tittarna upp att de har misslyckats att fOrsta scener 1 tv-
serierna pa grund av att de har saknat kunskap betriffande verkligheten
utanfér fiktionen. Elsa forstod inte de scener i Euphoria nir karaktiren
Jules tillférde kvinnligt konshormon via en spruta 1 benet. I stillet tolkade
Elsa detta som att Jules injicerade narkotika. Elsa hade riktat spegeln it fel
hall. Hon sig droganvindning och uppfattade hindelserna i tv-serien mot
bakgrund av sina uppfattningar om just detta, men i sjilva verket skulle

scenen gestalta nagot annat.

Vissa diskussioner tar sin utgangspunkt i tittarnas uppfattning att tv-serien
ger en forenklad eller falsk bild av verkligheten. I fokusgruppssamtalen
stalls ofta en “romantiserad” framstillning mot en “realistisk”. Ett
exempel pa detta ar nir Gina och Gabriella menar att karaktiren Dan och
hans familj, som ska representera en familj med begrinsad ekonomi i
Gossip Girl, bor i en ligenhet 1 Brooklyn som Gina och Gabriella har svirt
att tro att den skulle vara billig i verkligheten (S2). Pa liknande sitt
framhaller Felix att det framstar som orealistiskt att karaktirerna 1 Friends
har rad att bo 1 centrala New York trots att inte samtliga av dem arbetar.

Samtidigt sitter han detta i relation till att serien utspelar sig ”for nistan

258 Ola Palmstrém, Hailey Bieber foérnekar att hon stal Justin Bieber fran Selena Gomez,
Aftonbladet, 29 september 2022.
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trettio ar sedan”, vilket han menar delvis bidrar till att forklara situationen.
Frances tycker att det beror pa hur man ”viljer att, vad heter det,

interpret”. Felix reagerar:

[...] [skratt] man kan inte ta hansyn till folk som tror att ens liv ska vara som en
tv-serie nir man gor en tv-serie liksom |[...] for det dr ju en historia [...] och det
ar ju som att man skulle géra det nar man skriver bocker eller vad som helst. (S4)

Felix uttalande tyder pa att han inte anser att en speglande tittart dr relevant
1 detta fall eftersom en tv-serie bygger en fiktionsvirld med egna regler,

som inte behover folja de regler som sitts upp utanfér den.

Tittarnas uppmirksamhet pa det de uppfattar som realistiskt signalerar att
de tycker att tv-serierna bor visa sannolika scenarier, att mimesis ska
tramstillas pa ett verklighetstroget sitt. Benjamin uttrycker exempelvis att
det kinns overkligt nir karaktiren Jesse 1 Breaking Bad pa ett vildigt
avslappnat sitt hoppar ut fran ett fénster pa, vad han bedémer vara, tva
meters hojd och Walter sitter 1 bilen och tittar pa (S6) och Ben ar kritisk
till hur det framstilldes nir Walter och Jesse tog hand om déda kroppar
genom att stoppa dem i en tunna med en sirskild syra. Han menar att de
inte skulle kunna ha hanterat den utan att sjilva raka ut f6r syran (S11).
Ben och Benjamins uttalande tyder pa att de anser att en gestaltning som

inte speglar en rimlig verklighet varderas som ett misslyckande.

Tittarna diskuterar ocksa om tv-serier skildrar allmint férekommande
foreteelser eller vildigt ovanliga. Emma menar att Ewuphoria inte ger en
representativ bild av ungas livsvillkor i stort, utan i stillet fokuserar pa det
hon beskriver som ”det mest extrema” (se aven kapitel 5). Eva och Emira
konstaterar med ironi i résten att det ar valdigt unikt att alla de problem
med droger och sexmissbruk som visas 1 serien sker i samma
vinskapskrets (S1). Inte heller Ellie tycker att den skola dér karaktirerna
gar speglar verkligheten eftersom det diar ocksda borde finnas “normala
personer [skratt| eller vad man ska siga”. (S§13). Hir snuddar de ocksa vid
en initierad tittart genom vilken en misslyckad bild av mimesis

uppmarksammas och kritiseras i relation till seriens konstruktion.

Den ildsta av de fem aktuella tv-serierna dr Friends. Den forsta sisongen

spelades in 1994, vilket vid tiden f6r samtalen var knappt trettio ar sedan.
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Jag fragar fokusgrupperna om de tycker att serien ar daterad. Fia menar
att den egentligen dr det men att den trots det haller — eftersom den har
blivit en klassiker. Frida sager att hon hela tiden har i baktanken nir hon
tittar att den dr inspelad for linge sedan, och att det finns mycket i serien
som inte ’hade gitt idag”. De tar upp nagra konkreta delar ur seriens
innehall som de tycker gar 6ver grinsen, och det ar bland annat att det
skamtas om att karaktdren Monica var tjock nir hon var yngre och att
karaktiren Chandler hyllas for att han respekterar Monica trots hennes
vikt, vilket de tycker borde vara en sjilvklarhet. Diaremot, menar Frida, var
Friends den forsta tv-serie som hade karaktirer som var ett lesbiskt par,
och Fanny tycker att det var ”produktivt” — i betydelsen att de var f6re sin
tid. Men nir Fanny reflekterar 6ver hur det homosexuella paret 1 tv-serien
Modern  Family framstills ser hon att homosexualitet kanske ocksa
behandlas ”pa gransen till lite offensive [stotande|” 1 Friends, vilket bidrar

till att seriens innehdll ind4 kan upplevas som daterat.>’

Sexism ar ndgot som ocksa lyfts av fokusgruppen, och karaktiren Joey
utpekas av Frida som nagon som objektifierar kvinnor i serien (S10).
Dessa exempel ir enligt tittarna oforenliga med dagens ménniskosyn, men
eftersom serien dr gammal kan de bortse fran detta faktum. Med en
speglande tittart ser de att virderingarna férandrats sedan Friends spelades
in. Felix och Frances ir dock inte riktigt Overens om vad som anses vara
ett daterat skimt. Felix sdger att hans dsikt 4r att man “kan och bor skimta
om allt” och menar han att det dirmed inte finns nagra daterade eller
osmakliga skimt i Friends utan att den snarare dr ”ganska mild” med tanke

pa att den ar fran 1990-talet. Frances invander:

Frances  Fast man mirker, de skdmtar ju i serien lite annorlunda dn vad folk,
gOr idag, tycker jag eller lade jag mirke till 1 alla fall. Det dr ju en del
som dr, alltsa lite mer sexistiskt och typ, rasistiskt och lite
homofobiskt, alltsd mer én, idag, skulle jag vilja pasta dnda.

Felix Jaa, fast ja. Det dr ju ocksa skimt. Sa det dr liksom, jag tycker det r,
jag tycker det dr vildigt viktigt att gora skillnad pa, nar man skimtar
om nanting som, som liksom inte dr bra egentligen, dn att gora eller

259 Modern Family (2009—2020), Christopher Lloyd och Steven Levitan, sdsong 1-11, Picador
Productions.

149



sdga nanting som inte ar bra. Jag tycker det ar vildigt viktigt att gora
den skillnaden, faktiskt.

Trots en gemensam uppfattning om att Friends innehaller skimt som idag
kan uppfattas som sexistiska, homofobiska eller rasistiska innebir detta
inte nodvandigtvis att alla tittare delar uppfattningen att sidana skamt ar

problematiska i en fiktiv berittelse.

Sammanfattning och reflektion

Den tittart som presenterats ovan uppmarksammar tittarnas upplevelser
av tv-serier 1 relation till virlden utanfér fiktionen. Tittarna uttrycker att
serierna speglar forhallanden i deras egna liv och/eller i den samtid de
lever i. De uppmarksammar saval likheter som skillnader 1 férhallande till
det omgivande samhillet. Diegesen stills i relation till mimesis. Genom
denna spegling kan tittarna erfara bade bekriftelse av egna erfarenheter
och en utmaning av etablerade forestillningar. I den speglande tittarten
intar tittaren en position utanfor fiktionsvirlden, men i stillet for att
analysera dess konstruktion relateras dess innehall till den verklighet som
tittarna sjilva kianner till. Karaktirer virderas darmed utifran hur
verklighetstrogna de dr och i vilken grad deras agerande skulle kunna ske i
verkligheten.

Liksom den initierade tittarten innebir den speglande att tittaren tar ett
steg ut ur fiktionsvirlden fér att kunna objektifiera det hen har sett.
Skillnaden ligger i vad uppmairksamheten riktas mot. Avstaindet paminner
om den tredje position ur vilken lisaren enligt Langer anvander egna
erfarenheter och sin kunskap for att vidareutveckla férestallningsvarlden,
vilket ocksa framtrider i flera av resonemangen. Erfarenheten gor det
mojligt for tittarna att kinna igen sig sjilva 1 tv-serien, medan kunskapen
hjalper dem att relatera den till samhailleliga och historiska sammanhang.
Langer menar att det sker en rérelse mellan ldsare och fiktionsvirld, dar
forstaelsen av det egna livet fordjupas i moétet med berittelsen. Det

uppstar dirmed en ’tydlig vixelverkan mellan var fiktiva och var riktiga
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virld — forestillningsvirlden upplyser (och paverkar) livet, och livet

upplyser (och péverkar) forestillningsvirlden”.

Det engagemang i tv-serierna som leder till igenkdnning hos tittarna kan
resultera 1 bade gdlvintensifiering och sjialvutvidgning. Enligt Felski uppstar
sjalvintensifiering nir tittaren upplever en direkt likhet mellan sig sjilv och
det som skildras, vilket kan skapa en kinsla av bekriftelse och gemenskap.
Detta gor att tittaren kdnner sig som medlem i social samhorighet dir
erfarenheter delas med andra. Sjilvutvidgningen handlar i stillet om att
tittarna ser sig sjilva i nagon eller nagot som ir olikt en sjalv. Den ger
tittaren en insikt i att hen har beréringspunkter med andra 4n hen trott.
En sjalvutvidgning kan resultera 1 att tittare kan uppmuntras att forindra
ndgot i sitt liv, eller att se pa andra ménniskor pa ett nytt sitt. Felski menar
att igenkdnning i fiktion ofta avfirdats som ytlig eller narcissistisk, nagot
hon motsitter sig, eftersom hon menar att det inte gar att kianna igen ett

21 T den speglande tittarten finns exempel pa

jag utan att det finns ett du.
bide sjalvintensifiering och sjalvutvidgning — allt ifran ytligare 6nskningar
om att en kladstil skulle kunna fi en att kinna sig som en favoritkaraktar
till omvirderingar av tidigare forestillningar om manniskor och viar

samtid.

Att kdnna igen sig i en berittelse handlar om relationen mellan texten och
ldsaren och Felski hidvdar att litteraturen kan fa en ’avgorande roll nir det
giller att utforska vad det innebir att vara en person”. Hon menar att
romanen ar sarskilt limpad for detta pa grund av att den uppmuntrar till
sjalvreflektion genom psykologiska karaktirsportritteringar.”®* Kan tv-
serier uppmuntra till samma sak? Med tanke pad de langa relationer tittarna
har tillsammans med karaktirerna i tv-serier som ar 6ver 80 timmar linga
sa finns det gott om utrymme for psykologiskt tecknade karaktirer. Tomas
Axelson konstaterar att “fiktionsfilm i en 6kande utstrickning utgor ett

underlag f6r minniskors reflektioner om moraliska dilemman liksom om

260 Langer (2017), s. 40.
261 Felski (2008), s. 39.
262 Felski (2008), s. 25.
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etiska val i livet.”?® Han tror att filmer kan hjélpa tittare att bygga upp en
slags ”image-bank” som kan anvindas nir livet férsitter en i kris, och
menar dirmed att fiktionsfilmer genom detta kan “utgéra en viktig
kulturell sfir for bearbetning av livsfragor.”?** Detta framtrider ocksa i
den speglande tittarten. I fokusgruppssamtalen om Friends ir detta
tydligast, da tittare berittar att de anvinder sig av Friends £or att hantera
svara perioder 1 vardagen. Pa si sitt verkar tv-serien som fiktionsform

erbjuda savil trost som alternativa sitt att forhalla sig till livet.

Mittell lyfter fenomenet parasociala relationer dir tittare kan uppleva att de
har en relation till en karaktir i en fiktiv berittelse. Enligt honom har
sadana relationer ofta avfirdats som ett uttryck fo6r en oférmaga att skilja
mellan verklighet och fiktion. Mittell argumenterar dock for att de i stallet
bor forstas som en aktiv del av publikens engagemang, dir fans viljer att
investera sig sjilva i en medietext och dirmed utvidga den till sina egna liv.
Att bry sig om fiktiva karaktirer bor dirfor inte ses som nagot ohélsosamt
utan omfamnas som en central komponent 1 berittandets férméga att
engagera, menar Mittell (se dven kapitel 1).%> Nir tittare uttrycker att de
vill vara som en karaktir eller att de vill leva som de gor ér det ett uttryck
tor ett emotionellt engagemang i karaktirer som utgir fran ett

torhallningssitt dir de upplever inspiration av det de ser i tv-serien.

Nir spegeln riktas utat sitts fiktionen i relation till det omgivande
samhallet. Vid nagra tillfillen i fokusgruppsdiskussionerna lyfts sirskilda
hindelser eller perioder ur historien eller samtiden fram. Merparten av
dessa samtalsimnen rOr tittarnas forestillningar och tolkningar av samtida
samhillstenomen inom dmnen som vinskap, kirlek, foraldraskap, droger,
sexualitet och vald, vilka aktualiseras i tv-serierna. Dessa resonemang fors
i synnerhet 1 relation till Euphoria, vilket dr vantat da serien erbjuder en

sarskilt intensifierad och dramatiserad skildring av ungas livsvillkor. Det

263 Axelson (2011), s. 30f.
264 Axelson (2011), s. 40.
265 Mittell (2015), s. 127.
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innebar dock inte att dessa amnen ar frainvarande 1 diskussioner om Gvriga

setiet.

Aven i den speglande tittarten ger tittarna uttryck bade fér emotionellt och
kognitivt engagemang. I scener dir sjilvintensifiering uppstir kan ett
starkt emotionellt engagemang uttryckas. Likasda i diskussioner om
samtidens samhallsproblem. Det kognitiva engagemanget framstir som
tydligast vid virderingar om i hur hog grad tv-serierna lyckas framstilla
nagot pa ett realistiskt satt. Den speglande tittarten kannetecknas av ett
samspel mellan emotionellt och kognitivt engagemang snarare dn av en

tydlig dominans av nagot av dem.
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9 Den omkringtittande tittarten

Ett kollektivt medvetande. En superorganism.

Dustin, Stranger Things 2:8%

I analysen av materialet gar det att urskilja ytterligare en tittart. Forutom
att vara innesluten i tv-seriens narrativ, reflektera 6ver dess konstruktion
eller uppleva kopplingar mellan tv-serien och sig sjilv eller det omgivande
samhillet skapar tittarna ocksa mening i tv-serietittandet genom att rikta
uppmirksamheten mot omkringliggande material och diskussioner genom

vilka tittandet pa serierna i viss man kan sigas fortsitta.

Nir jag 1 ett av fokusgruppssamtalen gor en ansats att avsluta eftersom
Ela, Ester, Elin, Edith och Ellie snart har lektion, har de inte brittom
darifran. De ar i stallet 1 full gang med att diskutera hur det kommer sig att
de kan prata si mycket om Euphoria och Stranger Things.

Ela Det ar sa sjukt att man kan prata sa mycket? Om allt det hir?

Ester Ja, jag har sa mycket mer att siga om Cassie och Maddy

Ela Nir vi ska snacka om nat i skolan sa blir det si hir, si himla kort

Elin Alltsd nir vi har last en text pa svenskan typ och alla bara

Ester Ja men hir typ, vi ser serien, vi kommer in i det, sen ser vi ju pa
TikTok jittejattemycket, och allt annat ocksa

Elin Alltsd sociala medier spider ju pa det, nar man

Ester Ja

266 Repliken sigs i samband med att Dustin férklarar vad ”The Mind Flayer” ir.
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Elin man har last en bok, da kanske det dr sa hir, man ir inne 1 den vildigt
mycket nir man vil laser den, men sen nir den ar slut, da kommer
man ur det ganska fort

Edith Ja

Elin for att det ar liksom inte lika mycket runtomkring det som det dr nir
man ser en ny serie

Ela Ja

Elin Det ar 6verallt

Ela Man ser det 6verallt

Ellie alla har olika dsikter (S13)

Utdraget ovan vittnar om ett stort engagemang for tv-serien och dess
karaktirer, men ocksa om att de aktiviteter som finns runt tv-serierna
bidrar till att tittarna stannar kvar i berittelsen. I denna korta diskussion
fangar tittarna nagra centrala komponenter i den omkringtittande tittarten
— att klipp, diskussioner och analyser pa olika plattformar gor att tittandet

pa tv-serien vaxer och blir storre.

Denna tittart benidmns alltsi som “omkringtittande” och har sin
utgangspunkt 1 skonlitterdrt lisande och Magnus Perssons begrepp
”ombkringlasning”. Persson utgar 1 sin tur fran Italo Calvinos beskrivning
av vad det innebir “att ldsa omkring boken”. Enligt Persson innefattar
omkringlidsning “alla omkringliggande aktiviteter, artefakter, platser och
aktorer som ar verksamma i lasupplevelsen” och inkluderar sidant som att
lasa litteraturtidskrifter, ga pa litteraturfestivaler eller dgna sig at litterér
turism.?” Persson definierar omkringldsning som en passionerad lisning i
den mening att ldsarens engagemang gir utanfor sjilva boken.®® Pa
samma sitt framstir omkringtittandet. Tittarnas engagemang gor att de
soker sig vidare for att hélla kvar tittupplevelsen och om méjligt utvidga

den.

Online

Tittarna beskriver i fokusgruppssamtalen att de tar del av orienterande

paratexter (se kapitel 1), exempelvis genom att lisa andras skriftliga

207 Persson (2024), s. 19; Italo Calvino, Om en vinternatt en resande, Sversittning Viveca
Melander (Lind & Co, 2010), s. 12.
268 Persson (2024), s. 28.
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omdoémen och kommentarer om tv-serier. De online-plattformar som
hinvisas till flest ganger dr TikTok och Youtube. En aterkommande orsak
till att deltagarna laser kommentarer om tv-serier dr att de saknar nagon i
sin niarhet som har sett samma serie och darfér soker sig till andras
reaktioner och tolkningar. Tittarna anger framst att de vill veta vad andra
tycker om den serie de nyss har sett (83, S11, S12). Saga siager att hon

dessutom vill ta del av ”reviews”? (S9).

Genom att ta del av andras synpunkter pd en tv-serie kan tittarna fa
bekriftelse pa att fler delar deras asikter. Gina och Gabriella upplevde
exempelvis en littnad nir de sdag att det inte bara var de som irriterade sig
pa karaktiren Dan 1 Gossip Gir/ (S2). En annan anledning som lyfts fram
ir att kommentarerna ger tillgang till andras spekulationer om vad som
kan komma att hinda i tv-serien framéver. De vill dock inte veta, bara
spekulera. Spekulerandet kan bli problematiskt om de inte héller samma
tempo 1 sitt tittande som den omkringtittande gemenskapen. Elin berittar
att hon bilade hem fran Italien nir den elfte sdsongen av The Walking Dead
kom ut.”” Hon fick ”logga ut frin alla sociala medier for att inte bli
spoilad” (S§13). Detta visar att kommentarer om aktuella tv-serier pa dessa

platser dr sa vanligt forekommande att de kan bli svara att undvika.

Det innehall som publiceras om en karaktir kan ocksé vicka irritation hos
tittarna. Emira hinvisar till en diskussion om Kat 1 E#phoria och ar tydligt
irriterad 6ver hur andra skriver om henne. Emira papekar att de som

kommenterar inte verkar ha forstitt poangen med framstallningen av Kat.

Jag tycker det dr sa synd, f6r den hir skadespelaren hon var ju sa hir Tumblr girl
typ 2014 och alla dr ju sd hir ’kolla vad snygg hon var pa den hir tiden’ [...] och
samtidigt kdnns det ju som att hennes karaktir ska embracas, och [...] att man
ska vara sa hir ’kolla pa henne, hon uppskattar sin form’ och sant hir, men dnda
sa sitter folk pa TikTok och si hir ’gud hon var si mycket finare d4’. (S1)*"!

29 Bn review i tv-seriesammanhang kan innebdra en traditionell recension, men ocksd ett
sammanfattande klipp 6ver tv-serien.

210 The Walking Dead (2010-2022), Frank Darabont, sisong 1-11, Idiot Box Productions.
271 En ”Tumblr gir]” avser hir en identitetstyp som forknippas med vissa utseendeideal,
exempelvis smal kroppsbyggnad, langt hir och mérkt lappstift. Se: Veronica Obenauer, Oz
Authenticity in Intimacy in Digital Spaces, (University of Fine Arts Hamburg, 2024), s. 6.
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Emiras replik visar att hon ar val insatt och tydligt engagerad i vad andra
skriver om skadespelaren Barbie Ferreira. Elisa ar lika irriterad pa vad som
skrivs om karaktaren Cassie 1 E#phoria. Hon har extratextuell kunskap (se
kapitel 1) om Barbie Ferreira och dr upprord 6ver vad hon uppfattar som
en dominerande asikt i kommentarsfilten, namligen att de tittare som
sympatiserar med Cassie férmodligen sjilva har problem. Aven Eva visar
irritation Over kommentarer om Cassie och menar att skribenterna
tenderar att lagga skulden pa Cassie snarare an pa Nate i triangeldramat (se
kapitel 6, 7 och 8). Att tittarnas forsvarar karaktirerna tyder pa en lojalitet
gentemot dem, vilket ockséd kan forstds som ett uttryck for ett parasocialt

engagemang i relation till Kat och Cassie.

Fokusgruppsdiskussionen handlar ocksi om kommentarer dir tjejer
skuldbeldggs eller ”shameas”, vilket tittarna beskriver som typiskt for
sociala medier. Emira framhaller att hon upplever det problematiskt att
karaktirer som Nate romantiseras i kommentarer om Ewuphoria (se dven
kapitel 7). Elisa liknar kommentarsfilten vid “ett hatforum typ” och
Emma menar att detta satt att uttrycka sig ar nagot som ar typiskt for ”’var
kultur” (S1). Sammantaget reagerar alltsa tittarna savil pa den harda tonen
1 sociala medier som pa vad som skrivs om karaktirer och skadespelare.
De lyfter dven fram att produktionen bakom tv-serien ofta blir féremal
tor kritik. Eva naimner exempelvis att skaparna till Euphoria tick kritik f6r
att ha 7vildigt sa hir glorifierat” framstillningen av droger i den forsta

sasongen (S1).

Vad som ir tydligt i exemplen ovan ir att tittarna ar engagerade och insatta
1 diskussioner om sina favoritserier, bade i sociala medier och pa andra
plattformar. De vet vilka dsikter som férekommer och vilka slags inligg
som blir kritiserade. Dessa aktiviteter utgor en del av den omkringtittande
tittarten som delvis gar ut pa att ldsa och skaffa sig kinnedom om vad som
skrivs om tv-serierna och deras karaktirer. Detta indikerar att tv-
serietittande inte enbart handlar om motet med sjilva verket, utan ocksa

om deltagande i de samtal och gemenskaper som omger det.

Forutom att ldsa skriftliga kommentarer tar tittarna ocksa del av annat
material som ar relaterat till tv-serierna. Tittarna talar allmant om klipp,

bilder och scener, men ger ocksa mer specifika exempel: cosplay, edits,
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behind-the-scenes-footage, character essays och uppfoljardokumentirer,
som alla dr resultatet av en fankultur 1 vilken fans till tv-serier publicerar
och diskuterar aspekter av tv-serier. De plattformar som nimns i relation
till detta ar TikTok, Instagram, Whattpad och Youtube.

En grupp diskuterar ”cosplay” och jag undrar om de kan hjilpa mig forsta
begreppet. Ellen berittar att det dr korta filmer dar tittare klir sig som
karaktdrerna i en serie och mimar till ljud frin tv-serien. Hon menar att
det producerades valdigt mycket cosplay i relation till Euphoria. Elsa sa att
de mest handlade om triangeldramat med Cassie, Maddy och Nate och att
de relaterade lite till hur besatt man kunde bli”. Emelie beskriver att det
spred sig snabbt och Ellen att det blev “jittepopulirt” (S7).7

“Folk gbr sdna hir edits-videor typ”, siger Eleonor nir jag ber gruppen
beritta hur de far information om tv-serierna pa TikTok (S1). Gloria
beskriver en edit som ett klipp frin en tv-serie som ar sammansatt med
musik. Syftet med dessa klipp ar, enligt henne, bade att det ska vara roligt
att titta pa och att det ska sammanfatta vad som tidigare har hiant. Hon
tror att det dr sidant som “hjirnan tycker om” — att en stor mangd
information ges pa kort tid (S8). TikTok ir, dven i1 detta avseende, den
plattform som tittarna oftast hanvisar till nir de talar om audiovisuellt
material relaterat till tv-serier. De berittar om scener och klipp som de far
upp” 1 sina fléden pa mobiltelefonen. Filip beskriver exempelvis att han

kan

[...] fa upp pa TikTok [...] jitterandom bara en video fran Friends eller nat sant
dir [...] eller folk som gor komedi av Friends det finns det ju jattemycket |[...]
vissa gor ju sd hir det introt typ, ligger upp pa TikTok ocksa och med den laten,
det har man ju sett nagra ganger och man kinner ju igen laten typ direkt, det
ricker ju att man hor forsta tonen sa vet man ju vilken serie det ar. (S11)

272 Lundstrém och Svensson beskriver cosplay som en kreativ imitation av en berittelse, ”dér
det kanoniska innehallet har ersatts av ett utforskande av narrativa méjligheter”. Stefan
Lundstrdm och Anette Svensson (2023), Fritidens fiktionsanvindning i ett skolperspektiv, s.
0; Se dven: Christina Olin-Scheller, Att vara en del av berittelsen. Om lekande mangafans
och cosplay, i Annica Léfdahl och Héctor Pérez Prieto (red.), Barn, barndomar, rittigheter och
utbildningar: vanbok 1l Solveig Hégglund (Katlstads universitet, 2012), 109-121.
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Nigra av tittarna foljer eller har f6ljt sa kallade fan-konton. Bade Felicia
och Frances foljer nagot ”Friends-konto” pa TikTok, och uppger att de
exponeras for klipp fran serien “hela tiden” (S4). Nar Frida var yngre
téljde hon ocksa ”sa hir massa daily Friends update-konton” som lade upp
material anknutet till tv-serien. Fia foljde liknande pa Instagram och
TikTok och Fanny hade "typ sju olika fankonton” pa Instagram redan nar
hon var tio ar (§10). Bjorn berittar vad han tycker om med klippen.

[...] man fir upp nya minnen, det kan vara si om man ser dem pa Instagram
eller TikTok eller vad det nu ir liksom [...] om man ser, sma klipp eller bilder
eller nanting dé, det dr ocksa en del sd hir som kan, sant som ska hjilpa en under
tiden eller vad det nu kan vara, roligt och uppfriskande [...] alltsa uppfriskande
av minnet for serien liksom. (S3)

Ben tittar girna pa “favourite moments” fran olika serier (S11) och Frida
tittar pa filmer som ligger pa Youtube, dir fans till Friends har klippt ihop
det de tycker ir roligast i serien (S10). Genom omkringtittandet kan den
immersiva kanslan av tv-serien hallas kvar, aterupplevas eller skapas for
torsta gangen. Klippen forstirker kanslan av karlek till favoritserierna och
tittarna bygger en relation till vissa scener genom att se dem upprepade
ganger. Att engagera sig i material producerat av fans haller intresset for
tv-serien vid liv och gor tittandet storre genom att andras perspektiv av
vad som dr centralt och intressant liggs till tittarnas eget. Att titta pa
samma klipp om och om igen ar ocksa ett uttryck for den trygga kinsla

som diskuterades i relation till omtittning i kapitel 5.

Forutom att se edits, fankonton och cosplay som laggs upp i relation till
serien — finns det ocksa tittare som soker efter information om vad som

hinder i produktionen. Benjamin tycker om att se

[...] behind the scenes footage, liksom hur de, har filmat grejer och hur, det ser
ut bakom kameran och jag tycker sana saker ar valdigt intressant. [...] ibland ar
det lite sa hir ’ah jag kollar upp det hir bakom kulisserna’, ibland dr det sa att jag
rakar komma in pd det [...]. (S6)

Jag fragar honom hur sidan information paverkar upplevelsen av serien.
Han har svart att satta ord pa det, men forklarar att han byter fran att tinka
”ah hur coolt det var att karaktirerna gjorde sa hir”, till att 1 stillet tinka

pa hur coolt det var att ”de hir personerna bakom scenen” lyckades
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genomfora det ”pa ett sd fint sitt”. Han beskriver det som en ”annan
coolhetsfaktor” pa tv-serien, och att denna leder till vad han benimner
som en bittre upplevelse” (S6). Utifrain omkringtittandet pa Youtube
berittar Benjamin hidr att han byter tittart frin den immersiva till den
initierade, eftersom han forflyttar sitt fokus fran vad karaktiren gor till hur
vil produktionen framstillt det. Med hjalp av en tittart gar det saledes att
forflytta sig mellan tva andra.

Frida tycker om att titta pa intervjuer och 6ver lag ”bara konsumera allt
som gar att konsumera” om Friends. Hon anvinder oftast Youtube for
detta indamal. Fia tror att ett engagerande pa Youtube handlar om att man
vill veta mer om nagot som man tycker om (S10). Sixten, som adgnar
mycket av sin fritid at film, anvinder ocksa Youtube som en del av sitt
omkringtittande. Sarskilt intresserad ar han av si kallade “character
essays”. Han beskriver att det ar Youtubers som tycker om film och tv-
serier som ligger upp 30—40 minuter linga videofilmer 1 vilka de diskuterar
sadant som Sixten tycker 4r intressant och ”vart att djupdyka 1”. Han siger
att han lagger mycket tid pa att titta pa dessa forklarande filmer. Genom
att fordjupa sig i dessa trinar han sig i att 1 4n hogre grad anvinda en
initierad tittart. Samuel beskriver det mer som att han inte aktivt s6ker upp
sadana filmer, men att han kan “hamna” 1 dem nir han inte har nagot att
gora (S5). I fokusgruppsdiskussionerna framtrader bade tittare som aktivt
soker upp omkringtittande innehall, sisom Fia och Sixten, och tittare som

Samuel, som méter sddant innehdll utan att sjilva leta efter det.””

Endast en av de 46 deltagarna berittar att hon har publicerat eget material.
Det ar Elsa som lade upp en bild pa sig sjilv med en glittertar till musik
tran Euphoria:

Elsa Jag tror till och med jag gjorde en san sminkning en gang
Ellen [skratt]

F Ja

Elsa sa hir fOr att tararna dr ju vildigt populira ocksa

F Ja just det

23 Det senare it formodligen ett resultat av de algoritmer som gor sé att vi fir upp mer av
det vi ndgon ging har klickat pa.
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Elsa och de var populira nir ettan kom ut

Ellen Det var ja, det var det som ocksé syntes valdigt mycket

Elsa Och jag tror till och med jag gjorde en san till det ljudet och la upp
pa mitt konto. (87)

Nir Flsa berittar detta framstar det som att hon i efterhand upplever
handlingen som pinsam. Ellens spontana skratt forstirker intrycket av att
detta inte riktigt ses som nagot man lyfter fram att man gor eller har gjort.
Diremot nimner ndgra deltagare att de brukar markera uppskattning
genom att trycka “gilla” pa kommentarer som de haller med om: “det ar
ju en annan sak”, siger Ben i samband med att han svarar nekande pa

fragan om han brukar ligga upp eget material (S11).

Gisela berittar ddremot att hon har ett behov att fa uttrycka sina kinslor
till tv-serier. Om det 4r nagot som hon alskar med serien vill hon inte hélla

det inom sig, hon “vill fa ut det”.

[...] detir ju sa mycket kidnslor inom sig nir man kollar pa en serie, f6r man blir
helt kinslofylld av alltsd allt méjligt liksom |[...] nervositet, ridsla, gladhet alltsa
allt [...] och dnda sa vill man ju, [...] fa ut det bara. (S12)

Giselas inldgg vittnar om ett starkt emotionellt engagemang och ett behov
av att dela dessa kinslor. Huruvida detta sker genom att ta del av andras
material och diskussioner eller genom att hon sjilv bidrar med innehall
framgar inte tydligt, men oavsett uttrycksform kan detta forstas som ett
exempel pa omkringtittande, i den mening att hon vill fortsitta tittandet
bortom sjilva tv-serien. Giselas vilja att uttrycka sina kinslor kan ocksa

vara en Onskan om en gemenskap kring den serie som hon alskar.

Sussie och Saga har ett langt resonemang som visar att de ar val insatta 1
fanfiction som fenomen. De pratar om foreteelser jag inte tidigare hort
talas om: “’shipping”, fanservice” och "YN”. De beskriver att ”’ships”
(som hdrstammar fran ordet relationship) innebir att tittare parar ihop tva
karaktirer som i fiktionen inte har ndgon kitleksrelation.?” Sussie berittar

att det dr en vanlig foreteelse i fanfiction pa Whattpad. Hon berittar vidare

274 Moises Mendez Ii, Should we ship TV characters? Viewers of "The Bear' have feelings,
Time.com, (2023), 14.
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att det finns ndgot som kallas YN — som i ”Your Name”, vilket ar nir man
kan sitta in sitt eget namn som en av karaktirerna i berittelsen, och pa s
vis para ithop sig sjdlv med en karaktdr man kinner starkt for. Sussie tycker
att det ar roligt med ships om det 4r en romantisk serie, och berittar att

hon liste manga sddana historier tidigare.

Saga kanner till ett fall dir en karaktir i en tv-serie sydde pa sin hud, vilket
téranledde ndgra fans att géra samma sak i verkligheten. Sussie undrar om
Saga menar i verkligheten i verkligheten?”, och Saga bekriftar att de
sydde pa sin hud eftersom de tyckte om den karaktiren. Hon tycker att
det bevisar att vissa tv-serier har tittare som dr extrema. Saga och Sussie
benimner dessa f6r “toxic fanbases” och ger ytterligare exempel pa nir de
upplever att fans har gatt for langt. Det kan handla om att shippa en vuxen
med ett barn, att skicka dédshot till personer involverade i produktionen
nir dessa inte utformar en serie enligt fansens 6nskemal, nagot som Saga
och Sussie beskriver som krav pa ”fanservice”, eller om fans som upplever
att de har en relation till en karaktir. Det senare benimner de som en
“paranormal relationship”.?” Dessa uttryck for fandom uppfattas av
Sussie och Saga som problematiska och tycks minska deras vilja att
forknippas med de aktuella serierna, da de inte vill associeras med fans
som star for dessa praktiker. Sussie uttrycker detta genom att hdvda att

dessa fans egentligen forstor hela serien.

Sussie och Saga lyfter fram flera reaktioner fran fans till Szranger Things som
de menar illustrerar situationer dar tittare gar for lingt. Ett exempel ror ett
fan som skrev en kirlekssang till karaktiren Eddie, medan ett annat
handlar om hur fans uttryckte hat mot Eddie som om han vore en
“verklig” minniska. Trots att Sussie och Saga har invindningar mot
parasociala relationer uttrycker de att tittare som ldgger ut sidant material
ofta far ofortjant mycket hat (89). Signe berittar om ett annat fall dir hon
tycker att fansen till S#ranger Things agerar felaktigt. Karaktiren Eddie hade

i serien tidigare mobbats pa grund av att han betraktades som en nérd.

275 Formodligen avses i stéllet ”’parasocial relationship”, eftersom en paranormal relation
handlar om att uppleva att man har en relation med en Gvernaturlig varelse eller ett spoke (se
dven kapitel 1 om parasociala relationer).
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Han startade darfor ”The Hellfire club” for att alla nordar skulle kunna
umgas och stirka varandra. Saga och Sussie berittar att fans klippte sitt
har och kopte t-shirtar med klubbens logotype pa for att se ut som Eddie,
vilket fick andra fans att reagera. De fans som ilskade karaktiren Eddie,
skrev man, skulle f6rmodligen ha mobbat honom om han gick i deras klass
(813). Denna typ av reaktioner tycks skapa ett obehag och en ridsla hos
tittarna 1 studien och en orsak till att de valjer att avsta fran att skriva och
delta aktivt i diskussioner pa sociala medier. De deltar girna i fankulturen
genom att ldsa, titta och diskutera innehallet med varandra. De iar
konsumenter men inte producenter. Dessa berittelser illustrerar dock att
Saga och Sussie ar vil insatta 1 olika sorters fankulturer, vilket ocksa dr en

del av en omkringtittande tittart. De tittar omkring de som tittar omkring.

Offline

Ombkringtittandet tar sig olika uttryck beroende pia sammanhang. Pa
sociala medier bestar engagemanget fraimst av att f6lja och ta del av andras
inldge och kommentarer, medan det utanfér internet 1 hégre grad praglas
av att tittarna sjilva deltar i samtal och diskussioner. Tittarna menar att det
ar positivt med den gemenskap som uppstar nir en tv-serie diskuteras off-
line med personer de kinner. For Sixten ar de efterfoljande diskussionerna
en av anledningarna till att han 6ver huvud taget tittar pa film och tv-serier
(S5). Saga berittar att hon har skaffat vinner genom att diskutera asikter
om tv-serier. For att fa uppleva denna gemenskap brukar Saga ibland tjata
pa att andra ska borja titta pa den tv-serie hon for tillfallet ser (S9). Felicia
upplevde att de som inte hade sett Friends blev utanfér gemenskapen 1
hogstadieklassen eftersom de inte kunde delta i diskussionerna om serien
(84, se aven kapitel 5). Gemenskapen runt en tv-serie beskrivs av Sebbe
som en process dar fansen “hypar upp varandra”. Han menar att detta ar
sarskilt framtridande omkring S#ranger Things pa grund av att de “har san
stor fanbase” (S5).

Nigra tittare uttrycker att det kan vara skont att ha en intern gemenskap
som skapas ur ett gemensamt intresse av en tv-serie. Frances tar som
exempel en gest som tva av karaktarerna i Friends gor nar de vill uttrycka

att ndgon ar dum 1 huvudet. De slar tva knytndvar mot varandra. Frances
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tycker att det ar roligt att hon och hennes forildrar har denna referens
gemensamt och Felix menar att han sirskilt tycker om nir referensen inte
forstas av nagon annan dn de som har sett serien (S4). Frida uppskattar 1
stallet att diskutera synpunkter om en tv-serie dir fansen inte ar Gverens.
Det finns ett sadant dmne i Friends och fragan giller huruvida karaktiren
Ross var otrogen mot Rachel eller inte. Ross hédvdar i serien att de hade
uppehall 1 sin relation, men Rachel har en annan uppfattning. Fansen tar
stallning for de olika karaktiarerna och Frida tycker om de diskussioner det
skapar (510). Ombkringtittandet framstills hir som en grund for
gemenskap dir delade tittarerfarenheter mojliggér samtal om olika
aspekter av samma tv-serie. Att inga 1 en sadan gemenskap uttrycks som

ndgot positivt.

Ibland kan det dock vara en utmaning att hitta nigon som tittar pa samma
tv-serie samtidigt, och som ir lika insatt, vilket begransar mojligheten till
samtal om tv-serien med andra. Detta blir tydligt i fokusgruppssamtalen,
dir exempel pa sarskilt lyckade diskussionsperioder ofta himtas frin de
senaste sasongerna av Ewuphoria och Stranger Things. Eftersom serierna har
slappts relativt nyligen har manga tittare foljt dem i takt med att nya avsnitt
och sisonger har lanserats. Sa var det f6r Ellie och Elin, som gick i samma
klass nir den andra sdsongen av Ewuphoria kom. De beskriver hur serien
ofta blev ett dterkommande samtalsimne varje ging ett nytt avsnitt
slapptes (S13). Ellen betonar att det samtida tittandet har den férdelen att

det ar skont att fa hora andras reaktioner ”pa en gang” (S7).

Nir jag fragar vad de pratar om nar de diskuterar en tv-serie har de ibland
svart att formulera detta. Signe sdger: ’neej, vad pratade man om? Alltsd
[...] man pratade om, men lite som vad man tanker och tycker och [...]
jaa allting typ” (S13). Samuel siger att de samtal som han och hans vanner

brukar ha om tv-serier liknar det som de just haft i vart fokusgruppssamtal:

[...] det dr oftast sd vara konversationer gar [...] nan som inte fattar riktigt, eller
hinger med till hundra procent [...] sa rittar de andra [...] det kinns ndstan alltid
att det blir sa [...] eller att vi inte haller med.
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Sixten tar upp ett konkret exempel pa vad de brukar diskutera fran nir de
vid ett tillfille tillsammans funderat Over budskapet i filmen _American

276 Samuel instimmetr.

Psycho.

Samuel  Ja det satt ni och diskuterade

Sandro  Ja om allt hiande typ i huvudet eller om det inte
Sixten  Ja herregud

Sandro  gjorde det [...]

Sixten  Ja vi satt och snackade om det hur linge som helst

I detta exempel ar det alltsa diskussionen 1 sig som dr en del av den
omkringtittande tittarten. Amnet for diskussionen antyder dock en
initierad tittart, dar de resonerar om budskapet i Awmerican psycho. Bade
Samuel och Sixten uttrycker att sidana samtal dr en viktig del av tittandet.
”Man fattar mer da, och man fir mer synvinklar [...] s4 man kan dndra

uppfattning om serien”, siger Samuel (S5).

Men det finns ocksa tittare som inte har for vana att diskutera tv-serier
offline. Billy menar att han aldrig har gjort det. Inte heller Bjorn har for
vana att tala om de tv-serier han ser (S3). Varfér de inte gér det utvecklar
de inte vidare. Sussie och Saga hade som tidigare nimnts svart att viga
skriva sina egna asikter om tv-serier de sett pa internet, eftersom de
upplever att kommentarer kan vicka starka reaktioner. De menar att
liknande mekanismer dven kan prigla diskussioner utanfor internet. Sussie
berittar att hon méter motstand nir hon diskuterar karaktiren Nancy och

hennes karleksrelationer med sina vanner.

I en tidigare sisong sa gillade ju hon Steve och si blev hon tillsammans med
Jonathan som ju var en annan person [...] men jag har ju alltid gillat de tva
tillsammans for jag tyckte att de tva fungerade bittre [...] och s var jag inte sa
fortjust 1 den andra personens karaktir [...] men sen hade jag liksom alla andra
som jag kiande som bara ’nimen de ir ju hemska tillsammans och han ir inte bra
tor henne’ [...] och da blir jag sa hir jitteirriterad: ‘men varfor da? Jag far val
tycka si?’ (89)

Andras ifrigasittande av deras asikter tycks dirmed paverka samtal om tv-

serier som sker bade online och offline. Fér Sussie och Saga tar detta sig

216_American Psycho (2020), Mary Harron, Lions Gate Films.
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dock inte uttryck i ett generellt undvikande av sddana diskussioner, utan
snarare 1 en medveten avvigning som giller vad och med vem de viljer att
dela sina tolkningar. Andra behover inte nigon annans synpunkter som
hjalp att reflektera 6ver tv-serier. Filip berattar att han kan sitta hemma

och tanka pa Friends pa egen hand:

[...] da kanske jag bara: ’ja just det, sa kanske det var’ och det kan va lite hur som
helst, att det kanske var si, men jag sig det pa ett annat sitt da [...] sd gor jag
nog nistan alltid nir jag har sett klart ninting [...] mycket tinkar i huvet.””” (S11)

Filips diskussion forsiggar pa sd sitt inom honom vid dessa tillfillen,
genom att han viander och vrider pa hur han har uppfattat delar av serien.
De som hir uttrycker att de inte diskuterar tv-serier offline, tar diremot
del av andras kommentarer online, varfér den omkringtittande tittarten

kan sdgas vara utbredd bland deltagarna i studien.

Sammanfattning och reflektion

Med den omkringtittande tittarten engagerar sig tittarna 1 savil
audiovisuellt som textuellt material, liksom i diskussioner om tv-setier som
tors bade online och offline. Tittarna bidrar inte med eget material online,
men tar 1 hog grad del av andras innehall och diskuterar det vidare utanfor
digitala plattformar. De ir val insatta i den omkringligegande diskussionen
om sina favoritserier och favoritskidespelare. Den omkringtittande
tittarten bidrar darmed till att tittandet fortsitter bortom tv-serien, vilket
gor bade upplevelsen och meningsskapandet av den storre. Den

omkringtittande tittarten férekommer i samtliga fokusgrupper.

Den omkringtittande tittartens position framstar som rorlig. Tittarna ror
sig mellan plattformar och personer for att fortsatta tillbringa tid med tv-
serien och blir, med Hills ord, en kringvandrande publik, vilket beskriver
denna tittart vil. Hill menar att den kringvandrande tittaren navigerar
genom tid, rum och medier f6r att skapa kanslomissiga, geografiska och

temporala relationer till innehallet.*”® Omkringtittandet priglas av en

277 Filip sa just “tinkar” i detta sammanhang.
278 Hill (2019), s. 30-52.
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upplost temporalitet dir kontakten med tv-serien inte lingre ar bunden till
specifika sindningstillfillen, utan dterupptas kontinuerligt. De plattformar
som erbjuder materialet ér tillgangliga dygnet runt, och innehall tas sillan
bort. Den spatiala aspekten i den omkringtittande tittarten gor att tittarna
i stort sett kan befinna sig var som helst nir de tar del av material om tv-
serien. Tittandet frikopplas fran en specifik plats och kan ske i en rad
vardagliga sammanhang fran olika platser — i hemmet, 1 trafiken, pd
semesterresa utomlands. Oavsett varifrin omkringtittandet sker kan
tittaren vara kvar i fiktionsvarldens utvidgningar under forutsittning att
det finns en uppkoppling mot internet. Oftast soker tittarna aktivt upp
detta innehall, men det hinder ocksa att det ”bara kommer upp” pa deras
telefoner. Likasa vandrar tittarna runt bland diskussioner som sker offline.
De hittar andra tittare som har sett samma tv-serie och diskuterar sina
intryck med dem. Den rorliga positionen sker framfor allt utanfor
fiktionsvirlden, men i de orienterande paratexter som anvinds for
omkringtittning atervinder de stindigt till fiktionstexten genom
atergivning av scener och citat. Aterkopplingen till fiktionsvirlden sker
dock inte genom originaltexten som helhet, utan genom selektiva och
omformade representationer, dar scener och citat isoleras, omtolkas och
placeras i nya kontexter. Detta dr en form av partiell omlisning (se kapitel

5) 1 vilken delar av narrativet valjs ut och ses om.

Den ombkringtittande tittarten omfattar den verksamhet som Felski
besktiver dir verket dr en del av ett nitverk.”” Alla paratexter som anvinds
1 omkringtittandet fogas samman genom tittarna och deras diskussioner
till ett stort nitverk av synpunkter och analyser. Enligt Mittell kan dessa
paratexter forindra en tittares syn pa originalet genom att erbjuda
alternativa sitt att se pd narrativet.”® Paratexter bidrar sdledes till att
omtolka och kontextualisera den ursprunglica berittelsen. Detta
aterspeglas i tittarnas utsagor, dir de beskriver hur andra tittares perspektiv
har lett till nya forstdelser av karaktirer och alternativa tolkningar av

berittelsens hindelseforlopp, vilket i sin tur har utvecklat deras initierade

279 Felski (2020), s. 139-143.
280 Mittell (2015), s. 2611.
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tittande. Genom dessa praktiker utvecklar tittarna en foérdjupad kunskap
— daven hir en form av tv-seriebeldsenhet, som omfattar savil specifika
narrativ som mer generella konventioner inom fiktionsformen. Detta
innebar att omkringtittandet inte enbart forlinger métet med specifika tv-
serier, utan ocksa utvidgar forstaelsen av fiktionsformen, och fiktion, i

stort.

Genom den omkringtittande tittarten ingdr tittarna i en storre gemenskap.
Enligt Kelleter dr ett av serialitetens centrala kinnetecken att den skapar
en kinsla av samhorighet med andra, da den signalerar nagot stindigt
pagiende och dirmed erbjuder nagot gemensamt att diskutera och knyta
an till. Att se samma tv-serie eller titta pa klipp fran den pa exempelvis
TikTok kan skapa en kinsla av social samhorighet mellan manniskor som
annars inte skulle ha kommit i kontakt med varandra. Samtidigt ar denna
gemenskap inte begrinsad till internet, utan aterfinns ocksa i redan
etablerade vinskapsgrupper dir tv-serier utgdr ett aterkommande
samtalsimne. Fatisk kommunikation ar inom lingvistiken ett sitt att
kommunicera som syftar till uppritthillandet av social kontakt snarare an
till formedlandet av innehdll.? Den fatiska kommunikationen omfattar
dirfér en gemenskap runt tv-serier dar syftet ar just gemenskapen. I
fokusgruppssamtalen framtrider detta exempelvis 1 beskrivningar av
glidjen 6ver att ha interna diskussioner om serier, att det ar roligt att kunna
hinvisa till nagot som ingen annan forstar eller att trycka pa tummen upp
till ett inldge. Den omkringtittande tittarten innebdr saledes ett socialt
engagemang dar tittare deltar 1 gemenskaper kring tv-serier, dér relationer
uppratthélls bade genom innehallsdiskussioner och fatiska praktiker som
bekriftar tillhorighet. Gemenskapen blir pa si sitt en central del av

tittarpraktiken, snarare 4an enbart ett resultat av den.

Tittarten priglas dessutom av ett starkt emotionellt engagemang dir tittare
investerar kinslor savil i den atergivna fiktionsvirlden som i tolkningar av

den, vilket tar sig uttryck i kidnslomaissiga reaktioner pa orienterande

281 Alexandra Monica Toma, Beyond words: The significance of phatic communication in
instant messaging, ACROSS, 8:2 (2024).
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paratexter, moraliska stillningstaganden och en wvilja att forlinga
upplevelsen av serien. De ventilerar sina synpunkter om inldgg i sociala
medier och blir tydligt engagerade genom att ta stillning for eller emot
individers uttalanden savil som hela fankulturers beteenden. Persson
kopplar omkringlasning till ett passionerat lisande och framhaller att
forskningen om den passionerade ldsaren ér bristfillig. Mot denna
bakgrund papekar han att sidant som hor samman med lustlisning
riskerar att forbises.”®* Som en forklaring lyfter han fram att vi lever i
“laspanikens tidevarv” dir uppmirksamheten i stillet tenderar att riktas
mot dem som inte liser.?® Han konstaterar ocksa att den omkringlisande,
passionerade lisaren har en undanskymd position i etablerade listeoretiska
perspektiv, saisom hos Ingarden och Iser, dir fokus sillan ligger pa denna

typ av lisarengagemang.”®

Tittarna i min studie uppvisar genom den omkringtittande tittarten en
passion som motsvarar den omkringlisande ldsarens form av passion for
tv-serien som stricker sig bortom ursprungsnarrativet. Genom denna kan
tittarna uppritthalla en immersiv upplevelse av tv-serier men ocksa berika
sitt tv-serietittande genom att andras tankar kan skapa fler perspektiv pa
serien och dirmed befrimja en initierad tittart. Dessutom siger denna
tittart ndgot om vad tv-serierna betyder fOr deltagarna 1 studien.
Ombkringtittandet sker pa deras fritid och uttrycks som en lustfylld
sysselsittning. Riadslan for att av misstag fa kinnedom om information om
handlingen tidigare dn de ser det i tv-serien ir, enligt Gabriel Romaguera,
sarskilt stor hos tv-serietittare eftersom de investerat sa stor del av sin tid,
sina kidnslor och sin uppmirksamhet att den spanning som driver
berittelsen framat far ett abrupt slut. Engagemanget forandras genom att

handlingen spoilas.?®

282 Persson (2024), s. 15.

283 Persson (2024), s. 7. Uttrycket “ldspanikens tidevarv’” har Persson himtat frain Bengt-
Goran Martinsson, Lispanikens anatomi. Barns och ungdomars lisning och mediebruk i ett
historiskt perspektiv, Svensk forskning om lisning och lasundervisning, (2015), 197-208.

284 Persson (2024), s. 21-24.

285 Gabriel Romaguera, Spoilers as (un)wanted information: How reader’s engagement with
paratextual material affects wellbeing, Open Information Science, 6 (2022), 95-105.
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Tittarnas vilja att rora sig i omkringtittandet signalerar en Onskan att
uppritthilla kontakten med tv-seriens fiktionsvirld. Detta kan relateras till
Kathleen Loocks beskrivning av den vixande betydelsen av nostalgi i
dagens mediekultur.”® Genom att f6lja fankonton och ta del av klipp och
annat till tv-serien anknutet material kan tittarna stanna kvar i
tiktionsvirlden och de kinslor den vicker langt efter att de har sett hela

setien.

Det kognitiva engagemanget framtrider i tittarnas analytiska och tolkande
arbete. Grupper omférhandlar forstdelsen av berittelsen och i1 dessa
processer uppstar tolkningsgemenskaper dar forstdelsen av berittelsen
kontinuerligt omférhandlas. Forhandlingen sker mellan tittarna och deras
vanner, mellan tittarna och kommentarsfilt i sociala medier samt mellan
tittare och personer som gor mer eller mindre avancerade analyser pa
Youtube. Den omkringtittande tittarten medverkar diarmed till ett utvidgat
meningsskapande, inte bara av en specifik tv-serie utan ocksa av
tiktionsformen som helhet. Detta syns inte minst i utvecklingen av
begreppslig kunskap och analytiska perspektiv. Att manga tittare framst
tar del av andras innehall snarare 4n att producera eget visar dessutom att
ett omfattande kognitivt engagemang kan uppritthallas dven genom att ta
del av och bearbeta andras analyser. Detta omkringtittande kan ge upphov

till bruket av saval den immersiva som den initierade tittarten.

Att det i studien finns fa tittare som aktivt lagger ut kommentarer eller
annat material online 1 anslutning till tv-serierna stimmer dessutom vil
6verens med tidigare forskning. Ett liknande resultat framkommer
exempelvis i Rye Andersen och Tanderup Linkis studie om kommentarer
om tv-serien Skam. Den visar att majoriteten av deltagarna i exempelvis
Facebook-grupper om tv-serier, dir kommentarer om tv-serier florerar,

framfor allt dgnar sig at vad de kategoriserar som en zcke-interaktiv

286 Kathleen Loock, Reboots and Revivals, The Routledge Handbook of Nostalgia (Taylor and
Francis, 2024), 512-524.

171



konsumtion, det vill siga att de tar del av andras inlidgg, utan att sjilva

kommentera eller publicera eget material.?*’

287 Rye Andersen och Tanderup Linkis (2019). Rye Andersen och Tanderup Linkis sag fler
former av deltagarpraktiker i sitt material: en analytisk och tolkande aktivitet, en vérderande och
affektiv samt en fatisk kommunikation. Dessa kan 1 olika grad urskiljas 1 min studie. Det
virderande och affektiva engagemanget framtrider i virderingar och kommentarer om
andras orienterande paratexter.
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10 Litterar kompetens

Detta avslutande analyskapitel fokuserar pa den tredje forskningsfragan,
det vill siga vilken litterdr kompetens som kommer till uttryck i unga tv-
serietittares samtal om tv-serier. Analysen ar deduktiv till sin utformning
och utgar fran den referensram fo6r urskiljning av litterdr kompetens som
tagits fram av Witte med flera (se dven kapitel 2 och 4).%*® Innan analysen
presenteras redogors dock forst for referensramen och hur den tillimpas

1 foreliggande studie.

Den av gymnasielirare och forskare framtagna referensramen utgors av
sex nivder av litterdr kompetens i relation till romanlisning (niva 1 till niva
0, se tabell 2). Som framgar av tabellen har varje kompetensniva tillskrivits
tyra sammanfattande beskrivningar. Den Gversta raden i tabellen anger
kompetensens kvalitet (fran ”mycket begrinsad” till ”mycket utokad”).
Direfter foljer ett begrepp som karakteriserar lisandets praktik (fran
“upplevelsebaserad” till “akademisk”), folit av en beskrivning av
litteraturens funktion fér eleven — fran “att bli underhallen” till “att
utvecklas intellektuellt”. Liangst ned i tabellen presenteras slutligen

kannetecken for respektive kompetensniva, som ett stod for larare.

288 Witte m.fl. (2012).
175



Tabell 2
Litterdr kompetens enligt Witte med flera

Niva 1 Niva 2 Niva 3 Niva 4 Niva 5 Niva 6

" Mycket Begrénsad Varken Nagot Utdkad Mycket
§ begridnsad kompetens begridnsad utdkad kompetens utdkad
= kempetens eller utdkad kompetens kempetens
° B kompetens
o £
Ew
2 &
i Upplevelse- Identifierande Reflekterande Tolkande Litterar Akademisk
® baserad
w
c
D
o T
a
END
28

- | Attbli Att kdnna Att upptacka Att upptécka Att fordjupa Att utvecklas

g underhéllen igen egna vérlden och djupare sigi intellektuellt
o e erfarenheter vidga sina mening och litteratur
S5 och stka sjalv- horisonter uppskatta och kulturell
é ‘e bekraftelse. estetiska historia
g2 kvaliteter
[T
e
5 &

Svart att Forméga att Forméga att Formaga Forméga Forméga

S lasa, forsta, lasa, forsta lasa, forsta, att lasa, att lasa, att lasa,
a . tolkaoch och uppskatta tolka och forstd och férsta, och forsta och
[ . "
% &  uppskatta enkla litterdra uppskatta uppskatta uppskatta uppskatta
E £ valdigtenkla verlk. litteréra verk litteréra verk komplexa valdigt
g 1= litterdra verk. forhallandevis med medel- litterdra komplexa
25 enkla litteréra komplex verk litterara

. verk. struktur. verk.

De olika nivabeskrivningarna kan ge intryck av att avse lisares personliga
egenskaper, men bor 1 stillet f6rstas som synliga uttryck for olika grader
av litterir kompetens, utformade utifrain nederlindska gymnasielirares

erfarenheter av elevers formaga att tillgodogora sig romaner.

Om en elev anses befinna sig pa den ldgsta nivan anses hen alltsa ha ”svart
att lasa, forstd, tolka och uppskatta vildigt enkla litterara verk”, medan en
clev pd den hogsta nivan bedéms ha formaga 7att ldsa, forsta och
uppskatta vildigt komplexa litterdra verk”. De sex nivaerna beskriver
litterdir kompetens utifran ett hierarkiskt synsitt, men ska lisas enligt
uppfattningen att nir en lisare nir en ny fas erévrar hen dirigenom fler
sitt att lasa och blir pa sa sitt bli mer kvalificerad. P4 sa vis antas den elev

som besitter den hogsta nivin av litterdr kompetens dven anvinda Gvriga
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fem, medan de som befinner sig pa niva tva endast har tva kompetenser
till sitt forfogande — upplevelsebaserad och identifierande. Tabellens
innehall 4r en kort sammanfattning av de sex nivaernas kompetens sidana
de dr beskrivna av Witte med flera. En utforligare beskrivning av

referensramen foljer nedan.

Witte med flera presenterar i samma studie ocksa en klassificering av
nederlindska romaner utifrin de sex kompetensnivderna, i syfte att
antingen underlitta for gymnasieldrare att hitta romaner som motsvarar
elevernas litterira kompetensniva eller utmana dem att nia hogre. I
toreliggande analys anvinds dock endast den ldsarrelaterade aspekten av
studien. Eftersom mitt syfte inte heller omfattar en ambition att urskilja
enstaka individers kompetensniva, ligger fokus pa tittarna som grupp, dven
om enskilda exempel lyfts i analysen. Referensramens utformning ir, som
tidigare namnts, baserad pa kompetensnivier i relation till romanlisning.
Min studie undersoker i stillet tv-serietittande. Trots detta har jag valt att
inte anpassa modellen mer dn att byta ut de roman- och lisarinriktade

orden mot sadana som passar tv-serietittandet som aktivitet.

Utgangspunkten for analysen ar dels fokusgruppssamtalen i sin helhet,
dels respektive tittart. Resultatet presenteras baserat pa de fyra indikatorer
som Witte med flera menar tillsammans bildar den litterira kompetensen
(se dven kapitel 2 och 4): tittarens attityd till tv-serier och tv-serietittande,
generell kunskapsnivd, domainspecifik kunskapsniva samt formaga att
kommunicera tittarupplevelser. Nedan presenteras de fyra indikatorerna
utifrain en modell baserad pa Witte med fleras referensram. Indikatorerna
bor forstds som fyra analytiskt atskiljbara men Omsesidigt beroende
omraden, vilka tillsammans uttrycker kvaliteter i lasning av romaner. Figur
2 syftar till att illustrera hur dessa indikatorer sammantaget bildar det som

kan benidmnas som litterdr kompetens.
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Figur 2
Fyra indikatorer av litterir kompetens, med ntgangspunkt i Witte med flera

Attityd och
engagemang
Generell Litterar Doménspecifik
kunskap Kompetens kunskap

Férmaga att
kommunicera

En av de fyra indikatorerna pa kompetens ar tittarens a#tityd och engagemang
till tv-serier och tv-serietittande. Tv-serietittarens vilja att titta pd tv-serier
beskrivs 6ka med varje kompetensniva — fran en svag vilja till en stark. Ju
mer kvalificerad tv-serietittaren 4r, desto fler aspekter och storre
komplexitet beskrivs tv-serietittaren vara motiverad till. Med en begrinsad
kompetens spelar tv-seriens amne roll, med den nagot utokade
kompetensen (den tolkande) férvintas man vilja f6rdjupa sig i komplexa
handlingar och med en utékad dessutom vilja férdjupa sig i teman,
struktur och stil samt tv-seriens kulturella och historiska placering. Likasa
beskrivs en rorelse fran att vilja titta pa det som ar igenkannbart for tittaren
till att fordjupa sig i sadant som ar langt borta fran hens egen erfarenhet.
Tittarnas attityd till tv-serier kommer till uttryck nir deltagarna berittar
om sitt tittande och hur mycket tid de lagger pa tv-serier. Det gir ocksa
att urskilja 1 deras engagemang runt tv-serien. Witte med flera menar att

man i hogre grad utmanar sig sjilv med svarare skonlitterira genrer
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innehallande mer komplexa handlingar och strukturer om man ér positivt
instilld dll skonlitteratur.® I min analys forutsitter jag att samma sak

galler for tv-serien.

Att vardera tv-serietittarnas generella kunskaper och erfarenheter i ett
tokusgruppssamtal ir naturligtvis en omoijlig uppgift, och inte heller syftet
med denna analys. I stillet undersoker jag i vilken man tittarna kopplar tv-
serierna till historiska och samtida foreteelser och asikter. Till generell
kunskap riknas sidant som god kinnedom om historien, samtiden,
mianniskan och vardagen. Indikatorn omfattar ett brett spektrum av
generella kunskaper och erfarenheter, frin forstdelse for vardagliga
situationer till kunskaper om déitid och nutid. Den innefattar dven
formagan att leva sig in 1 erfarenheter utanfor den egna livsvirlden och att
reflektera Gver skillnader i relation till tid och plats. Pa de hogsta
kompetensniviaerna kinnetecknas den dessutom av ett mer abstrakt och
intellektuellt reflekterande. Den generella kunskapen ar narmast att forsta
som en form av allminbildning, vilken enligt Witte med flera krivs pa en

viss nivd for att kunna analysera ett fiktivt verk.?

En tredje indikator pa litterir kompetens enligt Witte med flera ar
domdnspecifika kunskaper och erfarenheter. Det vill siga det som r6r sjilva
essensen 1 tv-serietittandet och har med fiktionen att géra — att kunna se
ett verk som skapat. Den dominspecifika kunskapen gar fran att 1 den
ligsta nivin kunna skilja mellan verklighet och fiktion till att behérska
enkla genrer, narrativ teori 1 olika grader, virdera ett verk estetiskt och att
ha en historisk och kulturell orientering runt verket. Pa den hogsta nivin
forvintas denna orientering inrymma baskunskaper om Bibeln, mytologi,
kanon, filosofi och sa vidare. Dessutom forvintas synen pa tv-serier vara
att de berikar tittarens liv genom att de hjalper till att tolka tillvaron. Det
som skrivs fram som litterdir kompetens av Witte med flera handlar, i
relation till skonlitteratur, om kinnedom om litterdr stil, litterara tekniker

(kronologi, handling, perspektiv med mera) och om litterdra karaktirer

289 Witte m.fl. (2012), s. 19, 21-24.
290 Witte m.fl. (2012), s. 21-24.
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och deras funktioner. Det handlar ocksa om en beldsenhet om genrer och

litteraturhistorisk kunskap.??

Den fjirde indikationen pa litterdr kompetens som ligger till grund for
analysen i féreliggande studie, ar tittarnas formdga att kunna kommunicera sina
upplevelser av tv-serietittande. Tittare med mycket begrinsad kompetens kan
térmedla vad de har sett och vad de tycker om tittandet som sadant. For
varje niva laggs fler aspekter 1 kommunikationen till: personliga
upplevelser av tv-serier, tittarens smak, sociala, psykologiska och
moraliska frigor baserat pa det sedda, formagan att kunna uttrycka
tolkningar och personlig smak pa ett dandamalsenligt satt samt att kunna
utbyta idéer med andra om sina erfarenheter av tv-serietittandet. Tittare
pa den hogsta kompetensnivan forvintas kunna diskutera allt detta med
experter. Den som kan férmedla sin smak och sina tolkningar pa ett sitt
som skapar utbyte av tankar och erfarenheter med andra har, enligt Witte
med flera, en kompetens som ir viktig vid ldsning av skonlitteratur.??
Efter denna presentation av analysverktyget redovisas nu resultatet av

analysen.

Attityd till tv-serier och tv-serietittande

Tv-serietittarnas attityd till tv-serier och tv-serietittande framgar genom
det engagemang de visar for serierna. Nar det giller attityden till
fiktionsformen dr det dock viktigt att ha i atanke att deltagarna i
foreliggande studie har valts ut bland personer som 1 en férberedande
enkit (se kapitel 4) uppgett att de tittar pa tv-serier pa sin fritid och som
dessutom tackat ja till att samtala om en tv-serie i en timme. Detta i sig
indikerar fOrstds en positiv attityd till tv-serietittande. Exempel pa tittare
som har ldgt intresse att investera i tv-serier saknas 1 materialet. Det finns
enstaka personer som siger att de egentligen inte tittar sa mycket pa tv-

serier och andra som spolar f6rbi partier som upplevs som trakiga. Det

21 Witte m.fl. (2012), s. 19, 21-24.
292 Witte m.fl. (2012), s. 21-24.
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sistnaimnda ar dock inte uttryck for nigot overgripande ointresse, endast

stunder dd intresset 4r lagre.

Fokusgrupperna uttrycker en tydlig vilja att investera i tv-serier, och de
flesta visar ocksa ett uttalat intresse for att fordjupa sig 1 tv-serier med
komplexa handlingar. Dirtill framtrader ett intresse for sidant som Witte
med flera forknippar med en hogre kompetens, sisom ett intresse for
narrativa tekniker och skaparens intentioner med verket. Detta ar rikt
representerat i materialet och kdnnetecknar den initierade tittarten, vilken
framtrider som omfattande i analysen. Genom den ombkringtittande
tittarten uttrycker tittarna dessutom en vilja att engagera sig i tv-serier pa
ett sitt som saknas i Witte med fleras referensram, namligen ett
engagemang 1 ett stindigt pagaende samtal om tv-serierna. Tittarna
berittar att de foljer vad som skrivs och sidgs om serierna bade online och
offline. Nagra deltagare ligger mycket tid pa att titta pa filmer som

forklarar hur tv-serierna ir gjorda eller hur karaktarer kan framstallas.

Overlag gir det alltsd att konstatera deltagarnas attityd till bide tv-serier
och tv-serietittande ar mycket positiv. Detta framtrider i det engagemang
de visar saval till tv-serier som till omkringligeande diskussioner, men
attityden till tv-serier och tv-serietittande framtrader ocksa genom viljan
att ta sig an ett verk som tar lang tid i ansprak. Att titta pa tv-serier som
stricker sig 6ver 85 timmar 4r ett engagemang Over tid som innefattar tva
arbetsveckor pa heltid. Ett dn storre tidsmassigt engagemang mirks hos
de tittare som sett samma tv-serie fyra eller fem ganger. Att se om Friends
tyra ganger kraver 340 timmars engagemang, vilket motsvarar mer dn atta
veckors heltidsarbete. Om man sedan lagger till den tid tittaren ligger pa
omkringtittandet kan man konstatera att intensiteten i engagemanget

indikerar en mycket positiv attityd till tv-serietittande.

I materialet finns ocksa exempel pa tittare som beskriver ett engagemang
som saknas 1 Witte med fleras referensram. De formedlar en hanforelse
och upplevelse av att vara i samklang med verket, vilket paminner om

Felskis beskrivning av en grundligeande drivkraft bakom lisning.””

295 Felski (2008), s. 51-76.
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Hinforelsen kommer bland annat till uttryck nédr det giller tittares
upplevelse av scener och karaktirer i tv-serierna, men ocksa 1 relation till
hur skicklig en skadespelare dr pa att framstilla en kinsla eller att fa dem
som tittare att kinna pd ett visst satt, eller glidjen 6ver att forsta att det
tinns en djupare tanke bakom firgsittningen av en serie. Bade det
emotionella och det kognitiva engagemanget samverkar till den positiva
instillningen till tv-serier och tv-serietittande. Utifran den deduktiva
analysen bedomer jag att deltagarna i min studie ligger mellan tolkande
och litterdr kompetens (se tabell 2) nir det galler attityd till tv-serier och

tv-serietittande.

Generell kunskapsniva

Tittarna uppvisar en tydlig vilja att investera tid i tv-serier som speglar
deras eget liv, men dven 1 sadana som gestaltar hindelser och livsvillkor
lingt fran deras egna erfarenheter. Att diskutera allmanmanskliga
torhallanden utifran fiktion ar en del av den generella kompetensen. Dessa
diskussioner ér vanligt forekommande i fokusgrupperna, sarskilt i
resonemang om de psykologiska drivkrafter och moraliska 6verviganden
som ligger bakom karaktirernas ageranden — savil i igenkanningsbara som
i mer fraimmande situationer. Detta indikerar att tittarna pa olika satt kan
sitta sig in i hur andra manniskor tinker och handlar. Detta kommer
framst till uttryck i den immersiva, den speglande (riktad inat) och den
ombkringtittande tittarten. I den immersiva diskuterar tittarna karaktirernas
ageranden inifran fiktionen, i den speglande genom att scener och
karaktirer kopplas till tittarnas eget liv och 1 den omkringtittande genom

att tittarna reagerar pa vad som sigs om karaktirer och skadespelare.

Tittarnas generella kompetens ar framfor allt synlig 1 fokusgruppernas
behandling av aktuella samhallsproblem, saisom frigor om droger, psykisk
ohilsa och sexualitet. I samtalen dr det dock vanligare att tittarna lyfter
storre samhilleliga fragor dn att de beror konkreta hiandelser 1 historien. I
den speglande tittarten uppmarksammas tva historiska skeenden: dels en
avgransad historisk tidsperiod — kalla kriget, och dels en samhillsdebatt
om Dungeons & Dragons. Vid nagra tillfallen hinvisas kort till hur
sjukvardssystemet i USA ér utformat och i en diskussion ar det tydligt att

182



en bristande kunskap hindrar forstaelsen av en scen. Det finns ocksa
exempel dar tittare signalerar att de blivit informerade och lirt sig mer om
nagot efter att ha sett en serie. Ut6ver detta saknas paralleller till konkreta
hindelser. Analysen indikerar att tv-serietittarna i fOreliggande studie
framfor allt ligger mellan reflekterande och tolkande kompetens, men

exempel pd litterdr kompetens finns ocksa, om dn i mindre omfattning.

Domanspecifik kunskapsniva

Den dominspecifika kompetensen inbegriper en medvetenhet om tv-
seriens konstruktion samt dess plats, framf6r allt inom en populirkulturell
kontext.*”* Denna kompetens dr utbredd inom den initierade tittarten.
Tittarna visar en utvecklad forstaelse f6r tv-serien som fiktionsform, vilket
framgar av deras formaga att anvinda relevanta och initierade begrepp och
resonera kring seriernas narrativa och formmissiga uppbyggnad. Synen pa
tv-serien som en konstruktion framtrider i resonemang om karaktirerna
dir bdde mer svepande beskrivningar som att “de”, i bemairkelsen
skaparna, gjorde en karaktir pa ett visst sitt eller att en karaktir inte har
som syfte att vara favorit. Tittarna har kinnedom om vissa skapare, men
framfor allt om skadespelare. Tittarna kan deras namn, de vet vilka andra
produktioner de har varit med i, de vet hur det talas om dem pa sociala
medier och ibland ocksa vad skadespelarna sjilva har sagt om sin insats

eller om reaktionen pa den.

I fokusgrupperna stills ofta tittarnas favoritserier i kontrast till vad de
benimner som “vanliga tv-serier”, i syfte att beskriva det unika med deras
favoriter. Vissa serier beskrivs 1 termer av att de kraver ett storre fokus an
andra, vilket kan ses som ett annat sitt att siga att tv-serien dr mer komplex
in de flesta andra serier. Tv-serier kan fi etiketter som klassiker, ikoniska
eller simpla. Dessa exempel visar att tittarna formar urskilja och virdera
vad som kan betraktas som kvalitet samt identifiera vilka tv-serier som har

potential att uppna klassikerstatus. Nagot inarbetat begrepp f6r vad som

294 T den ursprungliga beskrivningen av dominspecifik kunskap i en utékad kompetens ska
eleven ha bred litteraturhistorisk kunskap, vilket dr svdrare att Gversitta till min studie.
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bed6ms vara kvalitetsserier och vad som inte anses som det verkar dock
inte finnas bland tittarna. I stillet priglas dessa resonemang av att tittarna
provar sig fram genom att utveckla egna sitt att formulera och beskriva
sina virderingar. I fokusgruppssamtalen lyfter tittarna ocksd estetiska
aspekter. Framfor allt diskuteras detta i relation till Euphoria, Stranger Things
och Breaking Bad, vilket kanske inte dr férvanande eftersom det dr dessa

tre tv-serier 1 urvalet som utmirker sig med en specifik estetik.

Fokusgruppssamtalen vittnar om ett brett populirkulturellt intresse, vilket
kommer till uttryck nar tittarna kopplar thop de tv-serier de utgar fran i
samtalen med andra tv-serier, filmer och musikvideor. De intertextuella
kopplingarna gors frimst till andra audiovisuella uttryck, men det
torekommer ocksia hinvisningar till musik. Det finns dven gott om
exempel pa tittarnas férmaga att placera tv-serier 1 en bred kontext. I
samtalen ror sig tittarna fritt mellan olika genrer och referenser till tv-
serier, och utéver de fem fokus-serierna namnges ett stort antal andra
serier under de tretton samtalen.?”> Aven detta tyder pa en motsvarighet
till beldsenhet av skonlitteratur. Som tidigare namnts forefaller daremot
intresset for tv-serier utanfor amerikansk kultur vara begrinsat. Nagra fa
tittare 1 empirin visar kinnedom om tv-serier fran andra kulturer 4n den
amerikanska, exempelvis den koreanska. Ovriga tv-serier och filmer som
namns ar uteslutande frin USA eller Visteuropa. Tittarna i foreliggande
studie bedéms uppfylla beskrivningen av tolkande kompetens med viss

uppfyllelse av en litterir dito.

Formaga att kommunicera sina tittarerfarenheter

Det fjirde och avslutande aspekten av litterdr kompetens enligt Witte med
fleras referensram ar formagan att kommunicera erfarenheter av tv-
serietittande. Med utgangspunkt i uppfattningen att det man kan urskilja
inte 4r kompetens utan performans (se kapitel 2) kan denna indikator pa

litterdr kompetens sigas vara det som tydligast framtrider i analysen. I

29 Under de tretton fokusgruppssamtalen nimns namn pd 31 olika tv-serier vid 59 olika
tillfallen.
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fokusgruppssamtalen har tittarna litt for att beskriva sina personliga
upplevelser av tv-serier och kommunicera om karaktirer, handling och
konstruktion av tv-serien. De aterkommer ocksa ofta till diskussioner om
omkringtittandet och till sadant de uppskattar respektive kritiserar i
relation till tv-serier. Merparten av fokusgrupperna diskuterar ocksa girna
sociala, psykologiska och moraliska fragor baserat pa fokusserierna.
Tittarna delar personliga upplevelser av att de sOrjer ndr tv-seriers sista
avsnitt sants. Flera uttrycker ocksa att det ar frustrerande att inte ha nagon
i sin ndrhet som har sett samma serie. Om tittarna har behov av att
ventilera serien men saknar nagon i sin narhet att tala med, vander de sig
till sociala medier for att se vad andra tycker. Med st6d i analysen av
tokusgruppssamtalen framstar det dock som tydligt att denna indikator pa
kompetens ir valutvecklad och enligt referensramen ligger pa en litterir

kompetensniva.

Sammanfattning och reflektion

Mot bakgrund av Witte med fleras referensram av litterar kompetens hos
gymnasieungdomar kan jag konstatera att tv-serietittarna i min studie
uppvisar god kompetens i relation till tv-serien som fiktionsform. I
relation till samtliga fyra indikatorer nar de som minst en niagot utokad
kompetens, med en rérelse mot den utdkade kompetensen. Nar det giller
attityden till tv-serier och tv-serietittande finns det tecken pa att tittarna
nar den hogsta nivan. Balansen mellan de fyra indikatorerna dr saledes god
och deltagarna i studien kan vilja mellan fyra eller fem olika nivaer i sitt

satt att tolka och ta sig an tv-serier.

Nigra av de begrepp som Witte med flera valt for att beskriva
kompetensnivaerna: upplevelsebaserade, identifierande, reflekterande,
tolkande, litterdra och akademiska, tycks vid en forsta anblick
6verensstimma med vissa tittarter som identifierats i den induktiva
analysen. Den upplevelsebaserade kompetensen signalerar likheter med
den immersiva tittarten, den identifierande med den speglande och den
tolkande med den initierade. Den omkringtittande tittarten forefaller
diremot sakna en motsvarighet inom de dterstiende tre nivierna:

reflekterande, litterar eller akademisk. De liknande namnen till trots, finns
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manga olikheter mellan nivierna av kompetens och studiens tittarter. For
det forsta skulle den immersiva tittarten som helhet bedémas ligga flera
steg hogre dn den ldgsta niva som den upplevelsebaserade kompetensen
tilldelats i Witte med fleras referensram. Aven om den immersiva tittarten
inte alls omfattar den domanspecifika kunskapen bor detta f6rstds som en
konsekvens av tittartens natur, snarare an som ett matt pd bristande
kompetens. Den initierade tittarten uppvisar en kompetens som nar hogt
i samtliga indikatorer och ir dmnesmassigt representerad bade i den
reflekterande, den tolkande och den litterira nivan av kompetens. Den
nast ligsta kompetensnivan i referensramen utgors av den identifierande,
men den speglande tittarten bedoms inte begransas till denna niva. Nar
tittarna diskuterar en tv-serie utifran en speglande tittart r6r de sig Gver
flera olika kompetensnivaer, med tyngdpunkt pa nivaer som ligger ett eller
tva steg Over den identifierande. Diremot saknas, som tidigare antagits,

den omkringtittande tittarten 1 referensramen.

I Witte med fleras referensram ligger, som nimnts i kapitel 2, en syn pa
kompetens som nagot som erévras linjart, dir en férmaga byggs pa med
nista. Den som uppnar den hogsta kompetensnivan behirskar diarmed
ocksa de foregaende nivderna. Analysen i min studie visar diremot att
tittarterna star 1 ett icke-hierarkiskt forhallande till varandra och dirfor inte
motsvarar olika nivier av litterar kompetens. Snarare bor de forstas som
skilda satt att titta, forhalla sig till och samtala om tv-serier. I
fokusgruppssamtalen vixlar deltagarna mellan de olika tittarterna utan
nagon sirskild ordning. Tittarterna boljar i stillet fram och tillbaka 1

diskussionerna och tittarna gar in och ut ur dem s6mlost.
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11 Avslutning

Syftet med avhandlingen ér att bidra med fordjupad kunskap om ungas tv-
serietittande genom att underséka de ungas engagemang och
meningsskapande processer 1 relation till tv-serietittande samt vilka
kvaliteter som uppstir genom dessa processer. De mest framtridande
resultaten 1 min studie visar att de unga tv-serietittarnas fritidstittande ar

aktivt, komplext och kompetent.

Ett aktivt tittande

Analyserna visar att ungas tv-serietittande priglas av ett omfattande
kognitivt och emotionellt engagemang i tv-serien som fritidsfiktion.
Journalisten Steven Johnson papekar i Everything Bad is Good for You att det
ar latt att uppfatta datorspelande som en passiv sysselsittning eftersom det
enda vi ser ir en person som sitter framfér en skiarm och klickar pa en
datormus.*® Tv-serietittande kan i dnnu hogre grad ge sken av passivitet,
da aktiviteten ofta férknippas med en bekvim position i en soffa.
Resultaten fran foreligegande studie visar att forestillningen om den passiva

tv-serietittaren behover nyanseras.

2% Steven Johnson, Everything Bad is Good for You: How Popular Culture is Making us Smarter
(Allen Lane, 2005), s. 40f.
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Tittarna 1 studien anvinder olika grader av aktivitet och intensitet i sitt
tittande, och de dr vil medvetna om hur de kan uppna den typ av tittande
de efterstravar. Ibland vill de se en tv-serie pa ett sitt dir det primara malet
ar att fa vara 1 sillskap med de riktiga fiktiva varelser (se kapitel 6) som de
lirt kinna genom flera timmars gemensamt umginge. Ett sadant tittande
iar 1 hogre grad emotionellt in kognitivt engagerande och kan fOrstas i
relation till Calinescus oreflekterande omlidsning, dir en ny lasning sker for
nojes skull.”” Oftare uttrycker dock tittarna i min studie en 6nskan om ett
fokuserat tittande, priglat av savil emotionellt som kognitivt engagemang.
De vill bort fran det flyktiga tittande som ryms i begreppet glance och
efterstravar 1 stillet det mer fokuserade gaze. For att mojligeéra detta
fokuserade tittandet beskriver deltagarna hur de viljer att anpassa sin
tittarsituation, exempelvis genom att sitta ensamma, slicka ner eller sitta i
ett mindre rum vid en tidpunkt dir de inte riskerar att bli stérda. Den
koncentration som tittarna efterstravar kinnetecknas av en hog intensitet
och tycks vara oberoende av tittandets omfattning, eftersom den anvinds

saval vid enstaka avsnitt som vid sa kallat stracktittande.

Det aktiva tittandet utgors ocksa av en lingvarig intensitet som kommer
till uttryck ndr tittare ser samma tv-serie flera ganger, genom vilket de
beskriver att upplevelsen av tv-serien forindras — liksom deras sitt att titta.
Med st6d 1 min studie gar det att konstatera att den fOrsta genomtittningen
i hogre grad sker med en immersiv tittart, medan omtittningarna snarare
priglas av en initierad. Tittarna 1 min studie uttrycker att de genom att se
om en tv-serie Onskar se fler detaljer och analysera serien ytterligare.
Omtittningarna delar madnga drag med Cilinescus reflekterande
omlisning, genom vilken ldsare kritiskt dtervinder till en text for att
komma den nirmare.”® Med hjilp av en speglande tittart kan en tv-serie

dessutom ge nya perspektiv pa det egna och andras liv.

Trots att min studie inte kan redogora for meningsskapandet under sjilva

tittakten, pekar diskussionen i fokusgruppssamtalen pa en rorlighet i

297 Calinescu (1993), s. 277.
298 Calinescu (1993), s. 35, 100, 161, 277.

190



tolkningsavstind mellan verk och tittare. Ett aktivt tittande tar sdledes
form genom att tittarna bildligt talat forflyttar sin position i relation till
verket. Med stod 1 Langers teori om ldsarens forestillningsvirldar kan jag
konstatera att deltagarna i samtalen vaxlar mellan att réra sig inom
torestallningsvirlden till att pa olika sitt distansera sig fran den genom att
ompréva och objektifiera sin upplevelse av den upplevda fiktionen. I den
omkringtittande tittarten blir tittarna kringvandrande genom att de ror sig
mellan olika orienterande paratexter och inhamtar ytterligare material som
torstirker det emotionella och det kognitiva engagemanget. Diskussionen
om tv-serierna och dess paratexter sker ofta offline, medan kunskapen
inhimtas online. Sammantaget visar detta att tittandet inte ar statiskt, utan
priglas av en kontinuerlig rorelse mellan olika grader av niarhet och distans
till verket.

Ett komplext tittande

Analysen visar att tv-serietittandet utgdér en komplex praktik dar
modaliteterna emotionellt och kognitivt engagemang samverkar i samtliga
tittarter. I den immersiva tittarten manifesteras det emotionella
engagemanget tydligt i diskussioner om karaktirer och deras agerande
baserat pa tittarnas moraliska och etiska stillningstaganden, samt pa
tittares hingivenhet till karaktirer och scener i serierna. I den initierade
tittarten knyts i stillet engagemanget till hantverk och skicklighet, som
exempelvis en 6vertygande skadespelarinsats, ett genomtinkt manus eller
vil genomforda datoranimationer, vilket kan forstds som ett emotionellt
torhallningssitt till det som uppfattas som vilkonstruerat i serierna. Detta
vittnar om tittarnas medvetenhet om att skaparna har genomtinkta
intentioner med sina produktioner. I den speglande tittarten uttrycks
emotionellt engagemang genom igenkinning och kopplingar till de egna
livserfarenheterna, savil som reaktioner pa sidant som uppfattas som
orealistiskt eller romantiserat i tv-serier. I den omkringtittande tittarten,
slutligen, yttrar sig emotionellt engagemang frimst 1 relation till andra
tittares kommentarer och inldge pa sociala medier, men dven i samband
med upplevelsen av att ha lart sig ndgot nytt, exempelvis genom analyser

av tv-serier pa Youtube.
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Aven det kognitiva engagemanget aterspeglas i samtliga tittarter. Med en
immersiv tittart funderar tittarna Gver hur karaktirernas bakgrund
paverkar deras beteende och med den initierade hur scener kan framstillas
tor att fa en viss effekt hos tittare. Utifran den speglande tittarten finns
exempel pa hur tittare har fatt nya perspektiv pa sitt eget och andras liv,
och hur tv-serierna ger en bild av det samhille de lever i. Med den
omkringtittande tittarten utvecklar deltagarna sitt tv-serietittande genom
att ta del av material pa sociala medier och olika plattformar pa internet.

Den initierade tittarten domineras av kognitivt engagemang.

Den tidigare etablerade uppfattningen att populirkultur, inom vilken
audiovisuella fiktionsformer till stora delar omfattas, 1 hoégre grad
uppmuntrar en kinslomissigt inriktad reception, framstar som alltfor
térenklad. Detta kan dels forstas i relation till tv-seriers 6kade narrativa
komplexitet, dels i relation till att fritidstittande tidigare varit begrinsat
utforskat. Studien bidrar dirmed till en nyanserad bild av den dikotomi
som hanvisar till ett naivt respektive kritiskt forhallningssatt till fiktion.
Naiv lasning har férknippats med popularkultur och lekmannaldsning,
medan den kritiska lasningen kopplats samman med lisning av
kvalitetslitteratur, utférd av litteraturvetare eller andra professionella
lasare.?” J. Hillis Millers uppfattning om att skonlitteratur ska ldsas bade
naivt och kritiskt, nagot han benamner /Jisandets apori, passar bittre som
torklaring till det komplexa tv-serietittandet som framtrader i studien.
Apori ska hir forstds som en motsigelse, dir det framstir som omojligt

att samtidigt kunna gora en naiv och en kritisk lasning."

Combining these two modes of reading is difficult, perhaps impossible, since
each inhibits and forbids the other. How can you give yourself wholeheartedly
to a literary work, let the work do its work, and at the same time distance yourself
from it, regard it with suspicion, and take it apart to see what makes it tick?™""

Analysen av fokusgruppssamtalen visar att naiva och kritiska lisningar,

tolkningar fran olika positioner och avstind, med olika intensitet och

299 Elmfeldt och Persson (2010), s. 5.
300 Elmfeldt och Persson (2010), s. 3.
301 ], Hillis Miller, Oz Literature (Routledge, 2002), s. 124.
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modaliteter sker integrerat med varandra. Det naiva respektive det kritiska
tittandet sker inte samtidigt, men analysen visar att bada sétten att titta ar
nirvarande nir tittarna diskuterar det sedda. Sammantaget bor det tv-
serietittande som framtrader 1 studien darfoér forstas som en komplex och

mangdimensionell praktik, en ##tandets apori.

Ett kompetent tittande

Den tredje slutsatsen jag vill lyfta 1 detta avslutande kapitel ar det faktum
att tittarnas fokusgruppsdiskussioner ger uttryck for ett kompetent tv-
serietittande. Resultatet av den deduktiva analysen visar att tittarna tydligt
ar villiga att investera tid och engagemang i tv-serier med komplexa
handlingar och kinslor som ar lingt ifrin deras egna erfarenheter. I
Nordbergs studie framstar attityden till fiktionslasning som den mest
avgorande faktorn nir det giller lasares f6rméga att tolka och diskutera
litteratur kritiskt. Hans studie visar vidare att de som sdg sig sjilva som
lisare och som tyckte om att lisa var de mest kompetenta att inta ett
metaperspektiv pa sin lisning.’”® Detta visar ocksi resultaten av min
studie. Tittarna har en positiv instillning till bade tv-serier och tv-
serietittande. De uttrycker nagot som kan sammanfattas som ###/ust och
agnar sin fritid bade till att titta pa tv-serier, att titta omkring serierna och
att samtala om dem. Savil serierna, tittandet som samtalen om dem

framstar som en viktig del av deltagarnas liv.

I analysen framgar ocksi att tittarna har kompetens att knyta det sedda till
aktuella samhillsproblem och fortsitta diskussioner om detta med
ursprung i tv-serier. De reflekterar 6ver vilka psykologiska orsaker som
kan ligga bakom karaktirers val av agerande och férhandlar om hur deras
egna moraliska stindpunkter 6verensstimmer med karaktirernas. Har tar
tittarna stod av sina generella kunskaper om sambhillet och minniskans

drivkrafter.

Vad som framfor allt dr framtridande i den dominspecifika kompetensen

ar tittarnas frekventa anviandning av adekvata begrepp 1 relation till tv-

302 Nordberg (2017), s. 233, 236.
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serien som fiktionsform. Dessa begrepp anvinder de for att analysera tv-
seriernas narratologiska strukturer. Genom att sitta detta resultat i relation
till Johanssons studie av svenska och franska gymnasieelevers
begreppskompetens inom skonlitteratur gar det att se att foreliggande
studies deltagare i flera fall har en komplex forstielse av begreppen.’®
Denna slutsats kan dras genom att tittarna anvinder begreppen pa ett
initierat sitt. Att de engelska begreppen dominerar tyder pa att tittarna
hiamtar sin kunskap frin andra dominer an litteraturundervisningen inom
svenskdmnet, men det kan ocksa bero pa att de, som Johanssons studie

visar, saknar begreppsforstaelsen pa svenska.

Inte minst visar analysen en god f6érméga att kommunicera om tv-serier
med varandra. Nagra deltagare uttryckte att de upplevde det enkelt att
prata i fokusgruppssamtalet. Nir en dryg timme hade gitt hade de
fortfarande mycket mer att siga. Upplevelsen av att de har litt att
kommunicera om tv-serierna och bruket av begreppen tyder pa en vana
att fora sadana har samtal. Att titta pa tv-serier forefaller, likt poesildsning,
vara en verksamhet “laddad med konstgrepp”, for att lana Cullers ord (se
kapitel 3).%

Genom analysen utifran Witte med fleras referensram for litterdr
kompetens pa gymnasiet tydliggjordes att fokusgruppssamtalen om tv-
serier ger uttryck for en kompetens som pa manga satt liknar den litterdra
kompetens som beskrivs 1 analysverktyget. Trots att tittarnas fritidsfiktion
ar audiovisuell framtrider en samstimmighet med flera kompetenser som
ir utformade utifran tryckt skonlitteratur. Att kalla tv-serietittarnas
kvaliteter f6r en litterdr kompetens ar dock, trots likheten, felaktigt. Vissa
saker dr gemensamma, andra specifika. Litterir kompetens dr ett
viletablerat begrepp inom filtet, men otillrackligt i dagens multimediala
landskap dar berittande priglas av manga olika uttrycksformer. Vissa delar

av den kompetens som framtritt genom studiens analys har sannolikt sitt

303 Maritha Johansson, Att forsta begrepp eller f6rstd med begrepp. En studie av litterdr
begreppsanvindning, tolkning och analys, Forskning om undervisning och ldrande, 7:2 (2019), 50—
66.

304 Culler (1993), s. 115.
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ursprung i deltagarnas omfattande erfarenheter av tv-serietittande, medan
andra kan ha vixt fram ur en fiktionsanvindning mer generellt. Oavsett
hur kompetensen har utvecklats gir det att konstatera att litterdr
kompetens gar att, med viss modifiering, anvinda som analysverktyg pa
en audiovisuell fiktionsform. Med utgangspunkt i1 foreliggande studie,
menar jag att det finns behov av ett Overgripande begrepp som kan

omfatta kompetens 1 relation till fiktion generellt.

Nigra forsok att skapa ett sadant paraplybegrepp har gjorts. Lundstrém
och Olin-Scheller har foreslagit anvindandet av narrativ kompetens mot
bakgrund av synpunkten att bade gamla och nya medier (bocker,
serietidningar, filmer, tv-serier, tv-spel) férmedlar narrativ och att det
darfor vore meningsfullt att utgd frin berittelsen.”” Narrativ finns dock
6verallt: 1 reklam, i1 sjukdomsberittelser, i politiken och 1 vetenskapliga
texter. Berittelsen édr, och har aldrig varit, exklusiv for fiktionen. Begreppet
literacy har ocksa foreslagits som utgangspunkt for en gemensam namnare
tor kunskaper om ord pa olika sitt, och genom att kombinera begreppet
med olika sorters literacy menar man att man kan finga in det mesta —
exempelvis med begreppet /litterdr literacy. Gustav Borsgard och Maria
Jonsson foreslar dock att litteraturvetenskapen bor hilla sig ifran literacy-
begreppet for att undvika en sammanblandning av ldsforstaelse och

litteraturférstielse. ™ Jag instimmer i deras slutsats.

Mitt forslag ar i stillet begreppet fiktionskompetens. Med detta begrepp blir
det moijligt att bredda uppfattningen om vad kompetens i relation till
fiktivt berittande kan omfatta. Gemensamt for romaner, spelfilmer,
dramatik, tv-serier och berittelsedrivna spel ar att de alla utgor former av
tiktion. Fiktionskompetens kan darfor forstis som den kunskap och det
meningsskapande som utvecklas genom moten med fiktion liksom genom

samtal och reflektion om dessa erfarenheter. Visserligen finns grinsfall

3% Stefan Lundstrom och Christina Olin-Scheller, Narrativ kompetens. En férutsittning i
multimodala textuniversum?, Tidskrift for litteraturvetenskap, 2010:3—4 (2010), 107-117.

3% Gustav Borsgird och Maria Jénsson, Fran litteraturforstaelse till literacy. Om
utbredningen av ett begrepp och konsekvenserna for litteraturdidaktiken, Tzdskrift for
litteraturvetenskap:4 (2019), 69-78.
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som dr svara att entydigt inordna i begreppet, sisom autofiktion, faktion,
reality och sa vidare — men varje sadant fall kan diskuteras i relation till det
Overgripande begreppet. Detta innebdr inte att begreppet litterir
kompetens behover 6verges eller forkastas, men reserveras for lisning av
tryckt skonlitteratur. Att tala om en fiktionskompetens kan ocksé vara ett
steg 1 riktningen bort fran dikotomin mellan andra medier (exempelvis

audiovisuell fiktion) och skonlitteratur.?””

| ett litteraturdidaktiskt sammanhang

Vad kan da foreliggande studies resultat av ungas engagemang i en
audiovisuell fritidsfiktion féra med sig av relevans fér gymnasiets
litteraturundervisning? Utifran avhandlingens resultat dr olika alternativ
tor undervisningen tinkbara. Ett alternativ dr att tv-serier inkluderas i
undervisningen som en texttyp bland andra. Ett annat alternativ ar att
anvinda engagemanget i1 tv-serier for att locka elever till ldsning.
Ytterligare ett alternativ och kanske en mer framkomlig vig i
litteraturundervisningen ar, liksom Lundstrom och Svensson foreslar, att
arbeta med engagemanget 1 fritidsfiktioner i stillet f6r ewof det. De menar
att undervisningen kan anvinda den kunskapsbank som eleverna redan
besitter om fiktioners strukturella monster och innehall”.”* P4 sa vis skulle
tv-serierna varken anvindas som ersittning eller redskap — utan som en
kalla till kunskap i egen ritt. Magnusson foreslar att olika fiktionsformer
skulle kunna inga i ett medieekologiskt landskap dir skonlitteratur kan
betraktas som ez meningsskapande resurs bland andra.’” P4 motsvarande
siatt kan man se tv-serien. Syftet med att behandla andra fiktionsformer
utéver skonlitteraturen — pa lika villkor — bidrar till att tillféra fler

komplexa, aktiva och kompetenta sitt att skapa mening ur fiktion.

Utifran storre studier vet vi att mellan 70 till 80 procent av dagens unga 1
vart samhalle tittar pa tv-serier pa sin fritid, 1 hogre eller lagre utstrickning,

vilket motsvarar mellan 21 och 24 elever i en klass pa 30. Min studie har

307 Elmfeldt och Persson (2010), s. 3.
308 Lundstrdm och Svensson (2023), s. 1.
309 Magnusson (2014), s. 232.
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visat att de fritidstittande eleverna bade har ett starkt engagemang for
fiktion och en vilutvecklad utvecklad kompetens att skapa mening ur den.
Elmfeldt och Persson konstaterar att skolans uppgift ofta har varit att
erbjuda ndgot annat in det elever dgnar sig at pa fritiden. ”Det okritiska,
naiva och uppslukande sittet att lasa forknippas [...] med fritidens lasning,
som det dr skolans och den hogre utbildningens uppgift att bota genom
olika analytiska, professionaliserande och disciplinerande tekniker.”?'
Tittarna i min studie har bidragit med en nyanserad bild av vad en
tritidsfiktion kan innebira. Analysen av deras fokusgruppssamtal har
bidragit till en storre forstaelse tor vad det ar a#t ftitta pa tv-serier. En
torhoppning ar att detta bidrag till forskningen kan fa lirare och elever
som dr intresserade av fiktion i allminhet och tv-serier i synnerhet, att
motas i gladjen Over att dras in 1, spegla sig i, tolka, diskutera fiktion, samt

strova runt bade 1 och utanfor fiktionen.

310 Elmfeldt och Persson (2010), s. 5.
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Summary

This thesis examines young people’s watching practices of television series
in their leisure time. It investigates how their engagement and competence
are expressed in focus-group discussions about television series. The study
takes as its point of departure that television series constitute a central part
of young people’s leisure-time engagement with fiction, while knowledge
of what watching television series actually entails remains limited. The aim
of the thesis is therefore to deepen our understanding of young people’s
leisure-time television viewing by examining what characterises their
engagement with television series as leisure-time fiction, how their
meaning-making is expressed, and what forms of literary competence
emerge in discussions of television series. The thesis is situated within
literary studies and adopts a didactic perspective, while also drawing on
the academic fields of media and communication studies, audience studies,
and television studies. Its didactic relevance lies in the fact that leisure-
time fiction forms an important part of the experiences and fictional

worlds that students bring with them into the classroom.

The theoretical framework of the thesis is based on a moderate social-
constructivist perspective, in which knowledge is understood as
something shaped through social interaction while also being influenced
by the prior experiences, perspectives, and understandings. Two central

concepts to the study are engagement and competence. Engagement is analysed
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in terms of motives for viewing, the intensity of engagement, the interplay
between emotional and cognitive responses, as well as the viewer’s
interpretative distance from the work. The analysis draws on theories of
media engagement, meaning making, and envisionments. The concept of
competence is used to identify the qualities of meaning-making expressed
in the focus-group discussions rather than to examine a fixed set of skills.
Inspired by Jonathan Culler, the thesis takes as a point of departure the
assumption that extensive television series viewing can contribute to the
development of competent viewing. The analysis is supported by a
framework developed by Theo Witte et al, originally designed to help
upper-secondary-school teachers in the Netherlands identify and develop
the literary competence of students. The framework focuses on general
competence, domain-specific competence, attitudes towards television
series, and the ability to communicate one’s experiences of watching
television. The framework of Witte et al also provides the study with a

foundation in literary didactics.

The empirical material of the thesis consists of thirteen focus-group
discussions involving a total of 46 young viewers of television-series aged
16-19. The discussions were conducted in 2022 and 2023 and centred on
one or two of the following five television series: Friends, Gossip Girl,
Breaking Bad, Stranger Things, and Euphoria. A reflexive thematic analysis
was conducted in two stages. In the first stage, the whole material was
analysed inductively, which generated four overarching modes of
watching television-series. In the second stage of the analysis, the content
of these watching modes was examined deductively in order to identify

expressions of literary competence in the material.

The results show that viewers perceive several advantages in the television
series as a form of fiction. Narratives divided into episodes are
experienced as easy to integrate into everyday life, while their overall
length enables viewers to develop deep relationships with characters and
to sustain a long-term engagement with the narrative. Most viewers prefer
to watch alone in order to concentrate or become absotrbed in the seties,

although they often appreciate discussing its content with others
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afterwards. Overall, the findings demonstrate that viewers possess a clear

awareness of how different watching situations affect their experience.

The analysis identified four modes of watching: #he zmmersive mode, the savvy
mode, the mirroring mode, and the mode of watching around. The immersive mode
of watching is characterised by viewers engaging with the fictional world
of the television series as 7fit were real. Attention is directed towards the
characters’ relationships, emotions, and actions rather than towards the
series as a produced text. Viewers have entered the fictional world and, as
it were, move “within” the fiction. Although they know that the narrative
is fictional, they engage with it emotionally and intellectually as though it
were real. The immersive mode emerges as a fundamental and central
aspect of the television-series experience, particularly during the first
watching of a television series, and is characterised by both strong

emotional responses and active cognitive engagement.

In the savvy mode of watching, viewers regard television series as
deliberately constructed products, as expressed in discussions of how the
narrative, characters, and audiovisual form are structured. Unlike the
immersive mode, the focus is not on the characters as people but on their
function within the narrative and their significance for the development
of the plot. The analysis shows that participants make use of an extensive
narrative vocabulary, including terms used to discuss narrative technique
and plot structure. The viewers demonstrate a knowledgeable and self-
aware approach to television series, characterised by an understanding of
production processes, narrative techniques, and genre conventions. Even
if viewers move between all four modes, the savvy watching mode occurs

most frequently in the material.

The mirroring mode of watching emerges when television series are used
as tools to understand and interpret reality, rather than as worlds in which
to become immersed or works to be analysed. Two principal orientations
are identified: the mirror towards the self and the mirror towards the
world. Through the mirror towards the self, viewers recognise themselves
in characters, emotions, or situations and receive affirmation, inspiration,
or new perspectives on their own lives. The viewers use television series

to understand their own experiences, emotions, and relationships. The
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mirror towards the world involves viewers reflecting on society, history,
and contemporary life, as well as assessing how realistically television
series portray issues such as mental health, relationships, and social norms.
They compare the circumstances of young people in the “real world” with
those of the fictional world. The mirroring mode is characterised by a
continuous interplay between fiction and reality. Television series function
in this mode as resources for understanding both the self and the wider

wortld.

The mode of watching around is characterised by television-series
watching extending beyond the series itself to encompass the activities and
phenomena surrounding it. Viewers read comments, reviews, analyses,
and behind-the-scenes material while continuing to discuss and reflect on
plots and characters. The analysis shows that viewers are primarily
consumers rather than producers of such content, but that they are well
versed in the discussions and communities surrounding the series. These
surrounding activities contribute to deepening emotional engagement,
developing interpretations and analyses, and creating social community.
Through these activities, the television-series experience is extended in
both time and space. The position of the surrounding viewer in relation
to the work is fluid. Viewers continually move between the series and its
surrounding materials and become a roaming audience in constant

movement between paratexts across different media.

The analysis of the competence expressed in the focus-group discussions
shows that, according to the framework developed by Witte et al, the
viewers display qualities consistent with a high level of competence in
engaging with fiction. This level of competence is particularly salient in
viewers’ domain-specific knowledge, attitudes towards television series
and television watching, as well as the ability to communicate their
experiences of television series. Their level of general knowledge appears
somewhat weaker by contrast. The findings also indicate that many of the
competences associated with the reading of novels are equally relevant to
television-series watching. Since the term literary competence was
developed primarily in relation to the reading of printed texts, the thesis

therefore proposes the broader concept of fiction competence, which
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encompasses competences developed through encounters with fiction

regardless of medium.

The thesis concludes that television series watching practices among
young people are active, complex, and competent. Viewers are not passive
recipients but work actively to understand, interpret, and process
television series. They move between different modes of watching and
actively create the conditions for their watching practices. The watching
practices combines emotional and cognitive processes; emotion and
analysis occur simultaneously and across all modes of watching. The
viewers demonstrate a considerable capacity to interpret narratives,
analyse their construction, relate fiction to reality, and discuss their

experiences.
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Bilaga

Fakulteten f6r humaniora och samhillsvetenskap

Institutionen for sprak, litteratur och interkultur
Till elever
Information om att delta i forskningsstudien Samtal om tv-setier

Idag tittar manga unga pa tv-serier pa fritiden. Jag ir intresserad av vilka serier
som dr populdra samt vad man tinker och samtalar om nar det giller dessa tv-
serier. Min studie 4r inriktad pa gymnasieelever och ir tinkt att ske genom tva

steg.
Steg 1: enkitfragor

Det forsta steget 1 studien innebdr att jag kommer att samla in svar pa en enkat
om tv-serie-tittande. De insamlade svaren kommer att ge information om hur
mycket en gymnasieelev tittar pa tv-serier och vilka serier som ar mest populara.

Enkitsvaren kommer att behandlas anonymt i studien.
Steg 2: intervju i fokusgrupper

Det andra steget ar mer omfattande och innebir att jag vill triffa gymnasieelever
som har det gemensamt att de har sett samma tv-serie. Samtalet kommer att dga
rum pd den skola dir du gar — i anslutning till en skoldag, eller om méjligt under
en lektion (vi behéver hitta en tid som passar alla). Vi kommer att sitta 1 ett
enskilt rum och mellan fyra och idtta elever kommer delta i samtalet. Det

kommer inte att bedémas pd ndgot sitt.

Jag kommer att ha férberett fragor att utga ifrin men det blir ganska fritt vad
man vill vilja att prata om 1 relation till serien. Samtalen kommer att spelas in
(bade med ljud och bild) och sedan transkriberas (skrivas ner). Transkriberingen
blir sedan foéremal for analys. Resultatet av samtalen kommer att behandlas

anonymt.

Studien foljer de etiska krav som stills pa forskning inom Sverige. Det betyder
att enkitsvar, filmer, ljudinspelningar och anteckningar kommer att férvaras sa
att ingen obehorig kan ta del av dem. Alla namn pa platser, skolor och personer
kommer att dndras till fingerade namn nar forskningen rapporteras. Du kan nir

som helst aterkalla ditt samtycke och avbryta din medverkan utan att ange orsak.
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Karlstads universitet ar forskningshuvudman och personuppgiftsansvarig.
Enligt dataskyddsforordningen har du ritt att gratis fa ta del av samtliga
uppgifter om dig som hanteras och vid behov fa eventuella fel rittade. Du har
dven ratt att begira radering, begrinsning eller att invinda mot behandling av
personuppgifter. Det kommer dven finnas en mojlighet att inge klagomal till
Datainspektionen. Kontaktuppgifter till dataskyddsombudet pa Karlstads

universitet ir dpo@kau.se.

Jag har fatt information om forskningsstudien Samtal om tv-serier och ir
infoérstidd med att deltagande ir frivilligt och att jag ndr som helst kan vilja att

avbryta min medverkan.

Meddela ditt samtycke genom att kryssa i rutan nedan:

Steg 1:

O Jag samtycker till att delta i studien med avseende pé enkitsvar om tv-serier
Steg 2:

L Jag samtycker till att delta i studien med avseende pa gruppsamtal om tv-

serier

Ort och datum:

KIASS OCH SKOILAL vttt et et e et e e e et e eeaeeeseseeeessseeesaseeesenneeean

Vill du veta mer om studien kontakta mig eller min handledare

Sofia Oldin Cederwall, doktorand Christina Olin-Scheller, professor
0705-989692 054-7001689, 0703—151291

sofia.oldincederwall@kau.se christina.olin-scheller@kau.se
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Att titta pa tv-serier

Manga unga ignar sig at fiktion pa sin fritid. Mellan 70 och 80 procent viljer
att titta pa tv-serier. Samtidigt finns en oro, inte minst i gymnasieskolan, att
audiovisuella fiktionsformer tringer undan skonlitterir lisning och dirmed
forsimrar ungas lisforstaelse. Men vad innebir egentligen ungas fritidstittande pa
tv-serier och vilken fiktionskompetens skulle det kunna bidra med? Kunskapen
om detta ir bristfillig.

I sin doktorsavhandling undersdker Sofia Oldin Cederwall gymnasieelevers
engagemang i tv-serier som fritidsfiktion och sitter resultaten i ett litteraturdidaktiskt
sammanhang. Det empiriska underlaget bestar av tretton fokusgruppssamtal med
sammanlagt 46 gymnasieelever som 1 sina diskussioner utgar frin en gemensam
tv-serie (Breaking Bad, Euphoria, Friends, Gossip Girl och Stranger Things). 1
avhandlingen analyseras de unga tv-serietittarnas engagemang, meningsskapande
och litterdra kompetens, som de kommer till uttryck i samtalen.

Resultaten visar att tv-serietittande kan forstds som en komplex aktivitet som
forenar emotionellt och kognitivt engagemang. Avhandlingen synliggor de unga
tv-serietittarnas fiktionskompetens och visar att de ar kvalificerade deltagare i
tolkningsgemenskaper.
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