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1. Inledning 
Hur fångar man både sina egna erfarenheter och sin samtids utmaningar genom att skriva en 
historisk roman om en tid helt olik den egna? Nobelpristagaren Eyvind Johnson är en författare som 
i det historiska berättandet kom att se möjligheter — möjligheter att, genom den narrativa 
operationen, både bearbeta och gestalta sina egna och sin samtids upplevelser och minnen.  
 Eyvind Johnson publicerade romanen Molnen över Metapontion 1957. Från sin första roman 
på 1920-talet till sin sista roman på 1970-talet kom Eyvind Johnsons författande att beröra både 
hans egna livserfarenheter och människans villkor i 1900-talets politiska frågor: arbetarrevolterna, 
krigen, ideologierna, kampen för frihet...  
 Romanen Molnen över Metapontion är en komposition av sammanvävda berättelser, där 
minnen och erfarenheter från olika tider — antiken och 1900-talet — försöker gestalta vad det 
innebär att vara människa. När man studerar en roman som Molnen över Metapontion förefaller det 
som att Eyvind Johnsons rörelser över tid och rum bär en rik komplexitet. För det handlar inte bara 
om en parallellhistoria mellan då och nu, utan också om en berättelse där Eyvind Johnson samtidigt 
bearbetar sina egna erfarenheter på ett psykologiskt plan och människans villkor på ett existentiellt 
plan utifrån en komposition, som både tidsmässigt och rumsligt, går i många olika riktningar. 
Denna uppsats kommer att intressera sig för hur Eyvind Johnson kom fram till sin komplexa 
tidsgestaltning i romanen Molnen över Metapontion och sättet att sammanföra minnen från historien 
och samtiden. 
 På samma sätt som Eyvind Johnson ägnat minnen - sina egna och historiens - stort utrymme, 
så har den franske filosofen Paul Ricoeur ägnat en stor del av sitt liv åt att försöka ringa in 
berättandets möjligheter att gestalta människans historiska minnen. I sina djuplodande analyser av 
texter från den västerländska civilisationens olika tidsepoker visar Ricoeur mångfalden av aspekter 
kring fenomen som berättande och temporalitet, vilket hänger samman med begrepp som minne och 
glömska. Ricoeurs studie av minnet som fenomen kommer att ligga som teoretiskt underlag för en 
del av analysen i denna uppsats. 
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2. Syfte och frågeställning 
I denna uppsats prövas tesen att Eyvind Johnsons sätt att arbeta med tematik och temporalitet 
(förståelse och gestaltning av tid) i romanen Molnen över Metapontion hänger samman med ett 
medvetet förhållande till egna och andras minneserfarenheter. Syftet med uppsatsen är därmed att 
undersöka hur fenomenet minne behandlas i romanen Molnen över Metapontion. Dels vill 
uppsatsen utifrån Johnsons egna brev och dagböcker undersöka erfarenheter, som gjorde att Eyvind 
Johnson, vars skolgång formellt avslutades vid 13 års ålder, ändå kom att utveckla en berättarkonst i 
Molnen över Metapontion, vars innehåll bär en spännvidd från vår civilisations antika texter hela 
vägen till utvecklandet av 1900-talets moderna romankonstruktion; dels vill uppsatsen undersöka 
romanens minneshantering utifrån en litteraturfilosofisk teoribildning — den hermeneutiska 
fenomenologin så som den framställs i Paul Ricoeurs verk Minne historia glömska. 
 Undersökningen av Johnsons minneshantering i Molnen över Metapontion kommer i 
uppsatsen därmed att innehålla två delanalyser. Först görs en hermeneutisk analys av romanen 
utifrån Johnsons egna minnen i brev och dagböcker. Därefter följer en fenomenologisk analys av 
minnet som fenomen i romanen. De två delområdena kommer att undersökas utifrån följande två 
delfrågor:   

1) Hur kan Molnen över Metapontion förstås utifrån en hermeneutisk analys av minnen i Eyvind 
Johnsons brev och resedagböcker? (Kap 5.1.) 

2) Hur kan Molnen över Metapontion förstås utifrån Paul Ricoeurs fenomenologi om minne? 
(Kap.5.2.) 

2.1. Disposition  
Uppsatsen kommer inledas med en forskningsöversikt av tidigare forskning om Molnen över 
Metapontion (kap. 3) för att ge en förståelsegrund till romanens tematik och temporalitet. Den 
teoretiska ansats som uppsatsen vilar på, och de metodologiska avvägningar som följer av att utgå 
från ett teoretiskt perspektiv i analysen av Molnen över Metapontion, presenteras därefter i kapitlet 
om metod och teori (kap. 4). Därpå följer analysdelen (kap. 5) som kommer att innehålla resultaten 
från undersökningens två delanalyser, vilka nämndes i syftet. En sammanfattning av tes och 
frågeställning redovisas avslutningsvis (kap. 6).  

3. Forskningsöversikt 
Forskningsöversikten ska ge en bild av tidigare forskning men gör inte anspråk på att vara 
heltäckande. Först ges en kortare sammanfattning av forskning om Eyvind Johnsons författarskap. 
Därefter följer en sammanfattning av tidigare forskning om romanen Molnen över Metapontion, 
vilken i uppsatsen också kan bistå som en slags synopsis av romanens innehåll.         
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3.1. Tidigare forskning om Eyvind Johnsons författarskap 
I den engelske litteraturforskaren Gavin Ortons monografi från 1974 om Eyvind Johnson framgår 
att Johnsons författarskap, från den första diktsamling De fyra främlingarna (1924) till hans sista 
roman Några steg mot tystnaden (1973), kom att omfatta fem novellsamlingar, 27 romaner, fem 
resedagböcker, en riklig brevkorrespondens och ett stort antal artiklar i svensk dagspress.  1990 1

utkom en annan större sammanställning av Eyvind Johnsons liv och verk mellan 1938-1976 av 
litteraturprofessor Örjan Lindberger.  Två år senare, 1992, sammanställde Lindberger, tillsammans 2

med Eyvind Johnsons änka, Cilla Johnson, en samling med Eyvind Johnsons egna artiklar och 
minnesbilder mellan året 1932-1967 . I essäform skildrade litteraturkritikern Birgit Munkhammar 3

Eyvind Johnsons liv under 1930-talet.  Ytterligare källor, som inte använts i uppsatsen, presenteras i 4

bilaga 1. I bilagan presenteras också kronologiskt svenska avhandlingar som belyst Eyvind 
Johnsons författarskap.  
 Eyvind Johnsons brevkorrespondens fanns bevarad av Johnsons änka och likaså av 
brevvännen och författaren Rudolf Värnlunds barn, och breven skänktes till Bonniers arkiv och 
Kungliga biblioteket. Några Eyvind Johnson-forskare har sammanställt brevmaterialet i bokform. 
Örjan  Lindberger sammanställde 1997 brevväxlingen mellan Eyvind Johnson och Elmer Diktonius 
1930-1957.  På liknande sätt sammanställde Birgit Munkhammar och Magnus Bergh brevväxlingen 5

mellan Johnson och hans jämnårige vän författaren Rudolf Värnlund  mellan åren 1921-1944.   6

3.2. Tidigare forskning om Molnen över Metapontion 
Romanen Molnen över Metapontion består av händelser som utspelar sig på samma plats, men 
under två skilda tidsperioder. Ett av tidsplanen handlar om huvudpersonen Klemens Decorbies resa 
i Syditalien på 1950-talet. Det andra tidsplanet handlar om Themistogenes liv mellan 415-380 f.Kr., 
vilket Johnson delvis hämtat ur en tolkning av Xenofons Anabasis. De båda berättelserna utspelar 
sig på en gemensam plats, handelsstaden Metapontion, en antik grekisk koloni i södra Italien. Den 
franske arkeologiprofessorn Lévy, som var Klemens vän som krigsfånge i ett tyskt 
koncentrationsläger under andra världskriget, binder i romanen samman de två tidsplanen. Det 
antika tidsplanet skildras ur många olika karaktärers livserfarenheter, främst slaven Issositens öde, 
vars livshändelser löper parallellt med Themistogenes, men också den förmögne godsägaren 

 Orton, Gavin. Eyvind Johnson, Stockholm: Aldus förlag, 1974, s.172f.1

 Lindberger, Örjan. Människan i tiden: Eyvind Johnsons liv och författarskap 1938-1976, Stockholm: Bonniers, 1990. 2

 Johnson, Eyvind. Personligt politiskt estetiskt, Stockholm: Bonniers / Cilla Johnson, 1992.3

 Munkhammar, Birgit. Hemligskrivaren, en essä om Eyvind Johnson, Stockholm: Bonniers, 2000.4

 Lindberger, Örjan. Och så vill jag prata med dig om brevväxlingen mellan Eyvind Johnson och Elmer Diktonius 5

1930-1957, Stockholm: Bonniers, 1997. 

 Munkhammar, Birgit; Bergh, Magnus. Bara genom breven till dig vän! Eyvind Johnsons och Rudolf Värnlunds 6

brevväxling, Stockholm: Bonniers, 2017. 
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Hagnon. I romanen förekommer också många kvinnogestalter som Keria, Cora, Claire och 
Parysflickan, liksom ett galleri av bikaraktärer längs resvägen på 1950-talet och i de grekiska 
kolonierna under antiken. 
 Litteraturvetaren Sverker Göranssons sammanställning av romanens berättarteknik 
publicerades i tidskriften Samlaren år 1962.  Recensenterna fäste då, enligt Göransson, vikt vid 7

romanens dubbelkomposition i form av de två tidsplanens parallellism. Göranssons analys av 
romanens berättarteknik består av tre delar. Den första delen ägnades ’berättaren’. I Molnen över 
Metapontion är berättaren mer märkbar än i flertalet romaner. Samtidigt är berättaren inte 
allvetande, utan träder i stället in som komplement till karaktärernas egna röster och beskriver sin 
roll som ’Tillrättalägganden’ eller ’Betraktaren’. Karaktärerna är ibland vetande, ibland ovetande, 
och huvudkaraktärerna framställs ibland som deltagare eller ”dokumentärfilmare” när bipersonerna 
övertar rummet, och andras perspektiv lyfts fram, även djurens i form av getter. Göranssons 
slutsatser var att romanens många stilar och perspektiv som ständigt växlar, glider undan eller håller 
fast vid vissa hågkomster eller ords innebörd och deras ”nästansynonymer” är författarens 
hjälpmedel för att iaktta eller återge olika rösters erfarenheter. Användandet av olika röster i 
romanen förklarades av Göransson som ett sätt att se det som händer ur många perspektiv, vilket ger 
en möjlighet att närma sig sanningen från flera håll i rekonstruktionen av det förflutna.  8

 I den andra analysdelen beskrev Göransson romanens ’komposition’. Molnen över 
Metapontion består av fem delar. Del 1 (kap.1-6) formar en slags inledning av romanen där man 
genom en växling av framåtdrivande handling och genom retrospektion av minnen lär känna 
Klemens i romanens ena tidsplan på 1950-talet. Romanens andra del (kap.7-15) skildrar platsen 
Metapontion, men växlar mellan händelser på 440-talet f.Kr och 1950-talet. Romanens tredje del 
(kap.16-22) utgörs av Themistogenes skildring av grekernas fälttåg år 401 f.Kr. med perserprinsen 
Kyros och slaget i Kunaxa. Den fjärde delen i romanen (kap. 23-27) skildrar Klemens minnen av 
arkeologiprofessor Lévys forskning och dennes berättelser om Themistogenes liv. Den avslutande, 
femte delen i romanen (kap. 28-35) skildrar Klemens och Themistogenes respektive minnen och 
återblickar på sina liv och de erfarenheter de gjort. En kronologisk ordning finns bitvis i Molnen 
över Metapontion, men lika ofta hejdas handlingen av inskjutna kapitel med återblickar och 
minnen, vilket, enligt Göransson, framkallar en känsla av att berättarjaget till stor del är densamme i 
både nuet och det dåtida tidsplanet.  9

 I den avslutande analysdelen studerade Göransson romanens ’ledmotiv och symboler’. Flera 
motiv finns och Göransson lyfter fram snön och stenbrottet och avslutningsvis Ön, men framför allt 
molnen och tiden, vilket enligt Göransson gestaltar romanens egentliga grundmotiv av tidsrelationer 
och tidsupplevelser. Parallellhistorierna mellan Klemens och Themistogenes i form av 
livserfarenheter som krigsfångar och de bådas förlust av fru och barn, tolkas i romananalysen, trots 

 Göransson, Sverker. ”Berättartekniken i Eyvind Johnsons roman Molnen över Metapontion”, tidskriften Samlaren 7

årgång 83, 1962, ”s.67-91”.

 Ibid. s. 69ff.8

 Ibid. s.70ff. 9
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alla yttre likheter, främst som en dubblering av en speciell livsstämning. Göransson skildrade den 
invecklade romankompositionen som ett försök att gestalta minnen likt Prousts På spaning efter 
den tid som flytt och att med kompositionen av inre tyst tal och inre monologer skapa en 
simultanitetseffekt liknande Joyces Ulysses.  10

 Gavin Orton såg i berättelsen Molnen över Metapontion tre teman: ’befrielse ur fysisk 
fångenskap’, ’frigörelse från andlig fångenskap’ och ’hur sorg och lidande kan övervinnas’.  11

Molnen över Metapontion innehåller en version av Xenofons självbiografiska verk Anabasis som 
skildrar grekernas fälttåg år 401 f.Kr. i tronföljdskriget mellan den yngre brodern Kyros och hans 
äldre bror, den persiske storkonungen Artaxerxes II. Det grekiska fälttåget, som slutade med slaget i 
Kunaxa, där Kyros dödades och grekernas fältherrar förrädiskt avrättades, skildrar den grekiska 
härens kamp av att, utan sina militära ledare, kämpa sig tillbaka till Grekland under stora 
umbäranden där många gick under.  I Johnsons version av Xenofons Anabasis, förmedlad via 12

Themistogenes egna vittnesmål från expeditionen, så lyfte Orton fram att grekerna överlevde 
genom att Themistogenes lyckades övervinna den misströstan och uppgivenhet som drabbat honom 
och den grekiska hären. Genom 1950-talets Klemens framträder en parallellism i form av den 
livsstämning och de livserfarenheter som romanens två huvudpersoner delar. Både Themistogenes 
och Klemens har varit krigsfångar som brutit sig ur fångenskapen. Mentalt kämpar de med minnen 
från tiden som krigsfångar och med förlusten av hustru och barn. Orton noterade att Johnson inte 
ändrat mycket mot Xenofons originalkälla Anabasis, förutom att Johnson kraftigt komprimerat den 
långa återmarschen genom Armenien, och att romanfiguren Themistogenes skildrar Kyros mindre 
entusiastiskt än Xenofon gjorde. Utöver Xenofons Anabasis kommenterade Orton också att Johnson 
läst in sig på ett omfattande material om de grekiska kolonierna i Italien. Orton såg också den döde 
professorn Lévys röst som ett genomgående budskap i romanen, när denne Lévy utforskade det 
förflutna för att ”lära mer om människans villkor på jorden, hennes möjligheter att bekämpa 
lidandet”.   13

 Litteraturprofessor Thure Stenström benämnde Eyvind Johnson som ”tidsdiktaren”.  14

Molnen över Metapontions motiv beskrevs som ”konsten att övervinna eller bemästra lidandet”.   15

 Litteraturvetaren Stig Bäckmans avhandling försökte förklara sambanden mellan Eyvind 
Johnsons tidsproblematik, historiesyn och stränga formprincip. Språket i den konventionella 
romanen bygger, enligt Bäckman, på en föreställning om tid och rum som ett kronologiskt medium. 
Att medvetet bryta denna kronologiska konvention kräver mycket arbete med form. Johnsons 
romankonst är, enligt Bäckman, ett försöka att fånga ett intryck av fullständighet. Detta kan uppnås 

 Göransson, 1962, s. 73ff.10

 Orton. 1974, s.106.11

 Xenofon. Anabasis. Kyrosexpeditionen eller de tiotusens återtåg, Stockholm: Norstedt, 2014.12

 Orton. 1974, s.110.13

 Stenström, Thure. Romantikern Eyvind Johnson, Uppsala: Walter Ekstrand förlag, 1978, s. 75.14

 Ibid. s. 267.15
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genom att så fullständigt som möjligt fånga ett komplext medvetenhetsinnehåll i samma rum, men 
under en begränsad tidsrymd. Johnsons romankonst består, enligt Bäckman, i att använda två olika 
’samtidighetsbegrepp’: ett ’horisontellt-rumsligt’ (Metapontion) där olika händelser utspelar sig i en 
kronologisk tidsföljd i samma rum, och ett vertikalt-mentalt (intryck, bilder och minnen) i 
associativa kedjor från skilda sammanhang (Klemens, Themistogenes, Betraktaren, Lévy, Hagnon, 
Issoiten, kvinnorna, krigarna, slavarna, samtidsmänniskorna...) där det förflutna och nuet är 
närvarande bredvid varandra.   16

 Bäckman skildrade Johnsons romankonst som ett system av kinesiska askar, som skapar en 
syntes där tidsplanen smälter samman.  Bäckman såg, liksom Stenström, Themistogenes tillvaro 17

som krigsfånge och slav i stenbrottet eller  ”gropen” som en metafor för de plågsamma minnen som 
människorna bär. Trots en önskan att leva i nuet, finns det förflutnas minnen kvar. ”Att vara 
människa är att vara tidens fånge” skriver Johnson i romanen och arkeologiprofessor Lévy ger röst 
åt budskapet att: ”[L]ära mer om människornas villkor på jorden, hennes möjligheter att bekämpa 
lidandet” för att ”vidga kunskapen om människorna och lära de levande mer om konsten att leva.  18

 Örjan Lindberger beskrev Xenofons Anabasis, som en viktig bärare av budskapet i Molnen 
över Metapontion. Redan i sin ungdom hade Johnson läst Fröding och mött hans tolkning av 
Anabasis, förmågan att: ”[k]unna glädja sig och höja sig/ till mer ädla ting än sorgen över nöden/ 
och icke som barbaren böja sig/ i skräck och vanvett under hårda öden”.  Lindberger berättade att 19

Johnson under sin vistelse i Paris under 1920-talet hade förvärvat en fransk version av Anabasis 
från 1913, och att han under 1940-talet kompletterade med en svensk utgåva och flera andra franska 
Xenofonutgåvor innan han under 1950-talet erhöll ett resestipendium som möjliggjorde studieresor 
i södra Italien.  Lindberger berättade också att Johnson under skrivandet av romanen Molnen över 20

Metapontion åren 1956-57 påverkades av flera politiska och personliga händelser, bl.a. ryska 
truppers intåg i Ungern, en händelse som bekymrade Johnson mycket och som han engagerade sig i, 
men också att han meddelades att Svenska Akademien valt in honom som efterträdare till Nils 
Ahnlund på stol 11.  21

 Litteraturvetaren Bo G. Jansson belyste i sin avhandling den metafiktiva tendensen i Molnen 
över Metapontion. Termen ’metafiktion’ härstammar från William H Gass uppsats Philosophy and 
the Form of Fiction (1970). Andra likvärdiga litteraturvetenskapliga benämningar är Robert Alters  
’self-conscious narration’, Raymond Federmans ’surfiction-roman’, Gérard Genettes ’métalepse 
narrative’ eller Alastair Fowlers ’poioumenon- eller ’work-in-progress-roman’. Typiskt för genren 

 Bäckman, Stig. Den tidlösa historien. En studie i tre romaner av Eyvind Johnson, Stockholm: Aldus, 1975 s.12ff.16

 Ibid. s. 46ff.17

 Ibid. s. 54ff.18

 Frödings dikt Ur Anabasis, citerad i Lindberger, Ö. Människan i tiden. Eyvind Johnsons liv och författarskap 19

1938-1976, Stockholm: Bonnier, 1990. s. 270. 

 Ibid. s. 270f.20

 Ibid. s. 276.21
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är bruket av ’kinesisk ask-’ eller ’mise en abyme-tekniker’ för att genom ett medvetet spel med tid 
och rum och mellan ’berättar-värld’ och ’berättelse-värld’ diskutera sambanden mellan fiktion och 
verklighet och mellan konsten och den verklighet konsten vill beskriva.  Janson jämförde i 22

avhandlingen den realistiska romanen (som följer en kronologisk tid), med den modernistiska 
romanen (där tiden får oklara gränser) och med den postmodernistiska och metafiktiva romanen 
(där tidens ontologiska gränser har upplösts).  Det märkliga menade Janson är att den metafiktiva 23

romanen, trots den komplicerade tidsbehandlingen, snarare tenderar att ge ett än mer realistiskt 
intryck än konventionella romaners tidskomposition.  Samtidigt handlar den metafiktiva romanen 24

lika mycket om berättarens egna själstillstånd och subjektiva erfarenheter som om att skildra den 
faktiska yttre verkligheten. På detta sätt såg Jansson  Molnen över Metapontion som metafiktiv 
roman. Janson berörde också flerstämmigheten eller polyfonin i Molnen över Metapontion. Liksom 
i Göranssons analys, där de många rösterna beskrevs som ett sätt att föra fram flera perspektiv på 
händelserna, så såg Janson att Johnsons gestalter ofta ges en märkbart autonom existens som 
författaren inte förefaller besitta fullständig kunskap om.  25

 Som framgått av genomgången av tidigare forskning om romanen Molnen över Metapontion 
så framträder beskrivningar om en medveten och komplex komposition i form av parallellhistorier 
eller kinesiska askar som binder samman erfarenheter från olika verkliga och fiktiva tider och rum. 
Men romanen handlar också om teman som ’befrielse från fångenskap’ och ’bemästrande av 
lidande’. Ett annat påtagligt drag är Johnsons återkommande metaforer som moln, tid, snö och 
stenbrottet/gropen. Andra tydliga drag i romanen är det rika antalet röster i nuet och minnesbilderna 
från förfluten tid från både män och kvinnor och från olika samhällsskikt. Och så finns där 
Xenofons berättelse Anabasis om att inte ge upp när allt är som mörkast, utan att alltid fortsätta 
kämpa mot bättre villkor. 

4. Metod och teori  
Den tes som prövas i uppsatsen är att minnen kommit att spela en ytterst påtaglig och medveten roll 
i Eyvind Johnsons roman Molnen över Metapontion. När man följer Eyvind Johnsons egna 
kommentarer i dagböcker och brev tycks erfarenheter, fångade i minnen och historiska källor, ha 
varit viktiga för Johnsons författarskap. Även i Johnsons romantitlar anar man en minnestematik 
med titlar som Minnas (1932) och ’Nu’ var det 1914 (1934). Det kan därför vara relevant att ta 
avstamp i Johnsons egna ord när han besvarar frågan om hur en författares erfarenheter och minnen 
påverkar romanskrivande: 

 Jansson, Bo,G. Självironi, självbespegling och självreflektion: den metafiktiva tendensen i Eyvind Johnsons diktning, 22

Stockholm: Almqvist & Wiksell, 1990, s. 17ff.

 Ibid. s. 68.23

 Ibid. s.79.24

 ibid. s. 90.25
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 När jag talar om att uppleva en roman menar jag det bokstavligt. Alla romaner är ju åtminstone till en viss grad 
 upplevda av författaren då själva skrivandet utgör en del av författarens liv. En rent självbiografisk roman tror  
 jag däremot vara en omöjlighet. En  författare kan visserligen berätta vad som hänt honom eller henne här i   
 livet och minnas händelserna i deras följd och komma ihåg tankar och repliker så som de verkligen tänkts   
 eller uttalats. […] Men författaren kan inte göra detta utan att vara den person eller låt oss säga personlighet  
 han eller hon är; och denna personlighet är bildad av det upplevda och fanns inte till när det berättade   
 upplevdes, varför alldeles säkert författaren måste uppleva det  förflutna på ett annat sätt. […]  26

Johnson menar att det inte går att skriva rent självbiografiska romaner, men inte heller romaner utan 
inblandning av författarens egna minnen och erfarenheter. Denna Johnsonska poetik väcker en 
nyfikenhet om relationen mellan Eyvind Johnsons egna livserfarenheter och hans romankonst i 
Molnen över Metapontion. Johnson vidareutvecklade sitt resonemanget om ’minnets avtryck’ i 
författarens romankonst: 
  
 ’Exactitude’ i djupaste mening existerar väl knappast när det gäller minnet; minnet är även ett led i själens   
 försvar för den kropp den tjänar och som tjänar den. Anden försvarar alltid människan, skyddar henne. Om   
 därför en författare påstår att han eller hon ’upplevt’ det berättade är det oftast en, kanske omedveten, lögn.   
 Sanningen befinner sig här mellan ’tro sig ha upplevt’ och ’dra sig till minnes’: produkten av minnets arbete är  
 en beskrivning där författaren lagt till eller dragit ifrån en mängd bilder som dels varit vackra och    
 stimulerande, dels fula och beklämmande. En ’upplevd’ roman är en sådan fantasiprodukt; och minnets   
 arbetsmetod i detta fall är diktens och i stort sett allt konstnärligt skapande. Det upplevda kan inte än en gång  
 upplevas, men det kan återskapas i censurerade eller utökade bilder som är ett återsken av liv och kan bli liv så  
 som konst är det: illusion av liv.  27

För Johnson är alltså minnen något som befinner sig ” mellan ’tro sig ha upplevt’ och ’dra sig till 
minnes’. Men det är Johnson antydan om att dikten - författarens konstnärliga skapande - är en 
produkt av minnets arbete av det en gång upplevda, vilket kan göra det relevant att studera Johnsons 
minnen, så som de framträder i hans egna brev och dagböcker. Det handlar alltså inte om att försöka 
tolka Johnsons roman Molnen över Metapontion utifrån en personlig biografi. Vad det handlar om 
är att utgå från Johnsons egen förklaring om att minnen är viktiga för konsten. Av mängden skrifter 
förstår man att Johnsons brev- och dagboksskrivande var ett medvetet och viktigt inslag i hans liv - 
ett liv som hela tiden kretsade kring läsning och skrivande - och därmed kan Johnsons bearbetande 
av minneserfarenheter förstås som ett konstnärligt förhållningssätt. Ansatsen att låta Johnsons egna 
texter möta varandra handlar om att undersöka en tolkningshorisont utifrån en hermeneutisk teori - 
där verket Molnen över Metapontion kan ses som en del av författarens poetik, och poetiken en del 
av verket.  
 I forskningsöversikten av Molnen över Metapontion framträder en återkommande tolkning  
av romanens tematik: ’befrielse från fångenskap’ och ’bemästrande av lidande’ samt romanens 
uppbyggnad utifrån Xenofons Anabasis.  Därtill kommer Janssons betoning av den metafiktiva 28

tendensens dubbelhet: att berättandet lika mycket handlar om ’berättarens eget själstillstånd’ som 
om den yttre verkligheten. Det är således även utifrån tidigare forsknings beskrivning av romanen 
som ansatsen att söka sig mot Johnsons egna minnesanteckningar i brev och dagböcker ska förstås, 

Johnson 1992, s. 143.26

 Ibid. s. 143f.27

Anabasis betyder ’uppmarsch’, ’uppstigning’ eller ’avancemang’.28
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dvs. att Johnsons minnen och egna erfarenheter k a n bära betydelse för romanens tematik. I den 
första delen av uppsatsens analys (kap 5.1.) kommer därför Johnsons egna minnen att studeras i 
relation till Molnen över Metapontion utifrån den hermeneutiska teori som presenteras mer i kapitel 
4.2. 
 För att kunna studera och förstå Molnen över Metapontion utifrån fenomenet ’minne’,  
behöver man ringa in vad som menas med minne. Den franske 1900-talsfilosofen Paul Ricoeur  
genomförde djupgående studier av det individuella minnet och av det historiska, politiska och 
kollektiva minnet. I sitt verk Minne historia glömska följer Ricoeur minnet som fenomen genom 
litteraturens och tänkandets historia. I analysens andra del (kap 5.2.) kommer Molnen över 
Metapontion analyseras med Ricoeur som ciceron bland minnets definitioner och begrepp. Den 
fenomenologiska teori, som uppsatsen hämtar ledsagning ur, presenteras utförligare i kapitel 4.2. 

4.1. Metod för uppsatsens analys  
Paul Ricoeurs verk Minne historia glömska behandlar egentligen tre större sammanhängande 
områden. Först skildras fenomenet ’minne’, därefter följer en bearbetning av ’historievetenskaplig 
epistemologi’ (kunskapssyn) och avslutningsvis en genomlysning av ’glömskans hermeneutik’ (en 
tolkning av vad individuell och kollektiv glömska innebär). Då omfånget i en uppsats av detta slag 
endast tillåter en mindre analys, kommer en avgränsning göras mot den del av Ricoeurs verk som 
behandlar minnet, även om övriga delar varit lika intressanta att undersöka i romanen.  
 Metoden i uppsatsen har bestått av olika steg. Först genomfördes en noggrann genomläsning 
av romanen Molnen över Metapontion och därpå en genomläsning och sammanställning av tidigare 
forskning av romanen.  Det var i denna del av arbetet som frågeställningen om minneshanteringens 
betydelse i romanen utkristalliserade sig.  
 Nästa steg i arbetet har handlat om en genomläsning av Eyvind Johnsons egna brev till de 
två vännerna och författarna, Rudolf Värnlund och Elmer Diktonius, och tre dagböcker, där Johnson 
själv sätter ord på sina minnen och livserfarenheter. Brevväxlingen med Värnlund varade mellan 
1920 och 1944 medan korrespondensen med Diktonius pågick mellan 1930 och 1950-talet. 
Eftersom Johnson skrev många dagböcker och reflektioner om författandet, så kunde det vara ett 
relevant material för förståelsen av Johnsons roman Molnen över Metapontion. Utöver ovan 
nämnda brevkorrespondenser har också tre dagbokssamlingar använts i uppsatsen: Stunder vågor, 
Vägar över Metaponto och Personligt politiskt estetiskt.  Tanken med denna del av analysen har 
varit att komma i kontakt med Johnsons minneserfarenheter,  eftersom det framträtt i Johnsons egen 
beskrivning av sitt författarskap att personliga minnen varit viktiga i hans romankonst, men också 
att berättarens ’eget själstillstånd’ är ett inslag i metafiktiva romaner. En svårighet med urvalet har 
varit att välja ut relevanta minnescitat från Johnsons liv och författarskap med betydelse för 
romanen Molnen över Metapontion. En annan svårighet har funnits i att avgränsa ett så rikt 
textmaterial - det fanns många relevanta minnen kvar, som inte fått plats i uppsatsen. Denna 
hermeneutiska (tolkande) del av Johnsons minnen återfinns i uppsatsen i kapitel 5.1.  
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 Den vidare fortsättningen i arbetet handlade om läsa och sammanfatta de huvudsakliga 
dragen i den fenomenologi som Paul Ricoeur ägnat ’det mänskliga minnet’ i verket Minne historia 
glömska. Tanken med att koppla in Ricours minnesfenomenologi i arbetet var att Molnen över 
Metapontion uppvisade en tydlig medvetenhet hos Johnson i behandlingen av minnesbilder. Ett 
behov uppstod att ta reda på vad ’minne’ och ’minnesbearbetning’ innebär i fiktiva sammanhang. 
Paul Ricoeur ägnade mycket arbete åt att beskriva och tolka dessa fenomen i litteraturen. Därför 
kändes det naturligt att använda hans teoretiska bearbetning för att bättre försöka förstå romanens 
tematik och temporalitet. I samband med detta föreföll det lämpligt att också göra en 
sammanfattning av den tyske filosofen Hans-Georg Gadamers hermeneutiska teorier, då det är ett 
teoretiskt perspektiv som Ricoeur bedrev sin forskning utifrån. I analysdelen av minnet som 
fenomen har en svårighet även här varit avgränsningen av de viktigaste beröringspunkterna till 
minnet, eftersom Ricoeurs undersökningar är både djupgående och omfångsrika. Den avgränsning 
som slutligen gjordes lyfter fram några aspekter av minnet för att bredda förståelsen av romanen, 
även om det finns mycket kvar att studera i romanen utifrån Ricoeurs verk. Kapitel 5.2 analyserar 
minnet som fenomen  i romanen. 
 Uppsatsens metod är tänkt som ett försök att också i uppsatsarbetet arbeta utifrån en 
teoribildning inom hermeneutisk fenomenologi (beskrivs i kapitel 4.2.), vilket innebär att betrakta 
och försöka förstå romanen Molnen över Metapontion utifrån olika perspektiv: i uppsatsens fall 
andra forskares -, författarens - och ett teoretiskt perspektiv, det hermeneutiskt fenomenologiska. 
Metoden handlar alltså om att kunna studera det som från olika ’horisonter’ kan framträda runt 
fenomenet ’minne’ i Molnen över Metapontion. 

4.2. Den hermeneutiska fenomenologin som teori 
Den hermeneutiska traditionen (etymologiskt från Hermes, budbäraren) förstods fram till 1800-
talets romantik som en normativ reproduktion av ursprungliga verks mening. Med stöd av 
Gadamers verk Sanning och metod kan man följa hermeneutikens utveckling som teoribildning.  
 Gadamer beskrev att den tyske teologen och filosofen Friedrich Schleiermacher förändrade 
hermeneutiken mot en texttolkning som satte förståelsen i centrum. Schleiermacher talade om ’en 
hermeneutisk cirkel’, där tolkningen handlande om en förståelse av ’det hela genom delarna’ och av 
’delarna genom helheten’, i såväl objektiv som subjektiv mening.  Den tyske historikern, 29

sociologen och psykologen Wilhelm Dilthey menade att en fullständig hermeneutik kunde nås först 
genom en korsbefruktning mellan en naturvetenskaplig ’förklaring’ och en humanvetenskaplig 
’förståelse’.   30

 Den tyske filosofen Martin Heidegger byggde, enligt Gadamer, vidare på Schleiermacher 
och Diltheys resonemang, men utvecklade en fundamental, ontologisk aspekt av den hermeneutiska 
cirkeln — att allt lärande om ’det varande’, all ontologi, styrs också av traditioner och för-

Gadamer, Hans-Georg. Sanning och metod, Göteborg: Daidalos, 1997. s. 137f.29

 Hansson, Cecilia. ”Fenomenologi och hermeneutik”, Modern litteraturteori del 1. Från rysk formalism till 30

dekonstruktion, Entzenberg, C; Hansson,C. (red.) Lund: Studentlitteratur, 1992, s.272.
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förståelse. Tolkning handlade hos Heidegger inte längre bara om att förstå en text psykologiskt eller 
historiskt utifrån någon annans yttrande, utan om att förstå en texts innebörd genom att också förstå 
sitt eget varandes påverkan på förståelsen. Uttolkarens egna rörelser och uttolkarens kulturella och 
traditionella rörelser - det som kan benämnas den egna historiciteten - påverkade, enligt Heidegger, 
all förståelse och behövde också beaktas i verklig historisk tolkning.  31

 Gadamer menade att det är först genom den ontologiska förståelsen av det egna ’’varats” 
påverkan på historisk tolkning, som man kan ”sluta jaga efter det historiska objektets fantom” och 
utveckla, vad Gadamer benämnde, en ’verkningshistorisk horisont’. Hermeneutik kräver därmed ett 
medvetet fokus, lika mycket mot egna traditioner och fördomar som mot texten eller den historia 
man försöker förstå.  Begreppet ’horisont’ handlar om ’det som är synligt från en viss punkt’. Det 32

tänkande medvetandet har ett i grunden trångt synfält, men medvetandet har möjligheter att skifta 
utgångspunkt - och därmed perspektiv - för att skapa nya synkretsar eller ’horisonter’.  
 Hermeneutik är ett förhållningssätt som kräver tid och metodiskt arbete, eftersom det inte 
handlar om att finna e t t svar på en fråga. I stället innebär hermeneutisk fenomenologi att medvetet 
hålla kvar en frågeställning kring ett fenomen och sedan försätta sig i nya perspektiv för att vidga 
sin förståelse och syn på både fenomenet och den egna förståelsen av fenomenet. Först efter denna 
tidskrävande process, och dess förändring av egna rörelser, kan nya horisonter framträda som 
genererar den ’vidsynthet’ - det utvecklade seende - som leder till en utvidgad förståelse av ett 
fenomen. Hermeneutisk fenomenologi är därmed också en epistemologi.   33

 Under antiken uppstod ett dubbelt fenomenbegrepp, där Platon såg på fenomen som ett 
sken, en villfarelse, en fantasi eller en idévärld av verkligheten, medan hans elev Aristoteles menade 
att verklighetens fenomen kunde ’förstås’ av det mänskliga medvetandets perception och 
naturvetenskapligt ’förklaras’, och att människan därmed kunde ’bedöma’ eller ’förhålla sig till 
verkligheten även på ett moraliskt plan.   34

 Termen ’fenomenologi’ verkar ha dykt upp på 1700-talet hos den franske fysikern, 
astronomen och filosofen J. H. Lambert och då mer utifrån den platonska tolkningen.  Via tyska 35

filosofer, författare och historiker som Johann Gottfried Herder, Immanuel Kant, Georg W.F. Hegel, 
Friedrich Nietzsche och Edmund Husserl nådde fenomenologin fram till Martin Heidegger, med en 
fenomenologi mer vilande på det aristoteliska perspektivet. Nietzsche och Husserl karaktäriserade 
det mänskliga tänkandet som en epistemologi bestående av människans stegvisa vidgning av 
synkretsen och dess horisonter.  Nietzsche, menade att den historiesyn som historikerna utvecklat 36

till en tro på objektiv kunskap förankrad i nationella kollektiva traditioner, berövat den mänskliga 

 Gadamer, 1997, s. 139ff.31

 Ibid, s. ”(137-152)”.32

 Ibid, s. 137ff.33

 Hansson, 1992, s. 267.34

 Ibid, s. 268.35

 Gadamer, 1997, s.148.36
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erfarenhetens historicitet allt utrymme.  Husserl menade att erfarenheter av livsvärlden behövde 37

föregå vetenskapens idealisering av objektivitet avseende människans historiska erfarenheter. . 38

Heidegger definierade fenomenologin både som en ontologi och en epistemologi avlett utifrån de 
två begreppen ’fenomen’ och ’logos’. Fenomen är ett grekiskt verb som betyder ’visa sig’, ’ställa i 
ljuset’, ’framträdande’ eller ’det varande’.  Logos var enligt Heidegger under antiken ett 39

mångtydigt begrepp med bibetydelser som ’förnuft’, ’omdöme’, ’definition’, ’förhållande’, men 
grundbetydelsen var ’tal’. Att genom ’talet’ eller ’sägandet’ definiera och genom förnuftet och 
rösten medvetandegöra det fenomen talet avsåg, och därmed genom utsagan göra det tillgängligt — 
synligt —för den andre. Logos grundbetydelse var enligt Heidegger ’att låta-ses’.  Fenomenologi 40

innebar enligt Heidegger: ”att låta det som visar sig ses utifrån sig själv, så som det visar sig utifrån 
sig självt”.  Denna teoribildning eller epistemologi, som försöker tolka fenomen utifrån vidgade 41

horisonter; och där uttolkaren strävar efter en medvetenhet om sin egen verkningshorisont; och som 
genom utsagan synliggör fenomenet för den andre, utgör ’en hermeneutisk fenomenologi’. Det är i 
denna tradition vi ska förstå Paul Ricoeurs verk Minne historia glömska och Ricoeurs studie av 
minnet.  
 Inom fenomenologins och hermeneutikens tradition har även en del filosofer, historiker och 
textteoretiker försökt belysa subjektets och medvetandets roll vid textförståelse så som den polske 
filosofen Roman Ingarden, den tyske litteraturvetaren Wolfgang Iser, den belgiske litteraturkritikern 
Georges Poulet och den franske litteraturhistorikern Hans Robert Jauss.  Fenomenologins textteori 42

handlar om att betona det som händer i mötet mellan text och läsare. Ingarden talade i denna 
tradition om ’konkretisationer’ av ett litterärt verk. Den enskildes konkretisation av en text är en 
individuell företeelse. Varje enskild läsares upplevelse av en text kan också förändras över tid. Men 
det finns också konkretisationer i samspel med varje epoks förståelse av estetiska och 
epistemologiska värden, vilka avgör hur ett verk upplevs och förstås. ”För vissa konstverk, inte 
minst de litterära, måste vi uppfostras på rätt sätt, om de konkretisationer som utvecklas skall göra 
rättvisa åt verket” skriver Ingarden.  Poulet intresserade sig för vad en text gör med läsaren. Hos 43

Poulet är en läsare den ’subjektiva princip’ som genom läsandets handling modifieras och som i 
läsandets ögonblick ”lever inifrån” i en bestämd identitet med verket.  Ingardens 44

 Ibid, s. 155.37

 Ibid, s.156.38

 Heidegger, Martin. Vara och tid, Göteborg: Daidalos, 1992, s. 44. 39

 Ibid, s. 48f.40

 Ibid, s. 51.41

 Hansson, 1992, s.270.42

 Ingarden, Roman. ”Det litterära verkets liv”, Modern litteraturteori, del 1. Från rysk formalism till dekonstruktion, 43

Entzenberg, Claes & Hansson Cecilia (red.), Lund: Studentlitteratur, 1992, s. 291.

 Poulet, Georges. ”Läsandets fenomenologi”, Modern litteraturteori, del 1. Från rysk formalism till dekonstruktion, 44

Entzenberg, Claes & Hansson Cecilia (red.), Lund: Studentlitteratur, 1992, s. 305.
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begrepp’konkretisationer’ och Poulets definition ’den subjektiva principens modifiering’ kommer i 
denna uppsats att tillämpas i analysen av Johnsons läsminnen. 
  
5. Analys av att bearbeta och gestalta minnen i  romanen Molnen över Metapontion 
I analysdelen kommer citat hämtade från romanen Molnen över Metapontion att anges med 
sidhänvisningar inom parentes i anslutning till det i romanen citerade, till skillnad från citat 
hämtade från andra texter, vilka anges i noter. 
      

5.1. Molnen över Metapontion utifrån brev och dagböcker 

I forskningsöversikten framkommer att romanen kan ses som en komplex berättelseväv med en 
medveten komposition av parallellhistorier och berättelselager likt kinesiska askar. I detta kapitel 
analyseras romanen utifrån Johnsons egna minnen i brev och dagböcker i syfte att finna kopplingar 
till romanens tematik och temporalitet. 

5.1.1. Komposition, berättarröst och  läsminnen 
I sin resedagbok Vägar över Metapontion skriven 1958 berättade Johnson om minnen från sina 
resor till södra Italien under 1950-talet. Bl.a. nämnde Johnson att han köpt ett antikt mynt som han 
ämnade förära den finlandssvenske författaren Emil Zilliacus på dennes 80-årsdag. Johnson skriver 
om Zilliacus: ”Han har skrivit det finaste som jag har läst på svenska om Metaponto, det är trettio år 
sedan”. . Vid läsning av Zilliacus Pilgrimsfärder i Hellas (1923) framträder en skildring av livet 45

runt Metapontion. En annan plats Zilliacus skildrade i samma bok är Odysseus ö Ithaka.  Zilliacus 46

läsning torde ha etsat sig fast hos Johnson som en närvarande, litterär konkretisation ända sedan 
1920-talet, innan Johnson fann det estetiska uttryck, som 1946 ledde till romanen Strändernas svall 
och ett decennium senare till romanen Molnen över Metapontion. Att på detta sätt försätta sig i en 
hågkomst under decennier handlar om mer än att få en romanidé, det handlar om ett aktivt 
återkallande och bearbetande av minnen under lång tid för att medvetet studera dem - den form av 
tänkande som ligger i den hermeneutiska fenomenologins teoritradition. I början av Molnen över 
Metapontion beskriver Johnson Themistogenes:  
 […] han hade hunnit att bli femtiofem eller femtiosex år, en avsevärd ålder, ja på den grå och    
 flintskalliga ålderdomens kant, när han på allvar samlade sina spridda anteckningar och minnen och   
 formulerade en berättelse om vad som hänt honom mer än tjugo år tidigare. (s. 8) 

Även Johnson är femtiofem till femtiosex år när han arbetar med romanen. Är detta en slump eller 
en medveten utgångspunkt? Som jag ser det stärker det tesen att Themistogenes försök att i 
romanen fånga och gestalta sina minnen också är vad Johnson själv gör när han skriver romanen. 
Men för Johnsons del handlar det bara delvis om egna personliga minnen. Det handlar lika mycket 
om att återkalla minnen av omvärldshändelser och historiska erfarenheter. Men allra mest handlar 

 Johnson, Eyvind. Vägar över Metaponto, Stockholm: Bonniers förlag, 1959, s. 20.45

 Zilliacus, Emil. Pilgrimsfärder i Hellas. Stockholm, Gebers förlag. 1923.46
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kanske romanen om att till slut ha funnit ett sedan länge sökt estetiskt uttryck. Molnen över 
Metapontion är en roman som fått mogna fram under decennier, men som Johnson delvis arbetat 
med under alla dessa år. Det kan också förklara romanens titel med molnen — Metaponto är en 
plats där Johnson i sitt medvetna minne psykiskt befunnit sig länge innan han fysiskt tar sig dit.  
 Romanens estetiska komposition tar form genom ett långvarigt möte med andras texter; en  
läsning som Johnson medvetet och självvalt försatt sig i år efter år för att genom läsningen möta 
olika synsätt på tillvaron i en strävan att förstå sig själv, sin samtid och för att finna sin egen 
berättarröst. Johnsons poetik i Molnen över Metapontion befinner sig nära Heideggers formulering: 
”att låta det som visar sig ses utifrån sig själv, så som det visar sig utifrån sig självt”, eftersom de 
båda sökt sig mot samma aristoteliska rötter. Upptakten till detta hermeneutiska betraktelsesätt och 
de berättarröster som framträder i Molnen över Metapontion blir den  ”uppfostrade” konkretisation 
som hos Johnson tagit form efter decennier av läsning.  
 Den följande tolkningen av Johnsons läsminnen ska förstås utifrån dessa konkretisationer 
och utifrån den franske litteraturprofessorn Gérard Genettes begrepp ’hypertexter’. Begreppet 
hypertext innebär att en text inspirerats av och bär likheter med en tidigare text, men inte som en 
imitation, utan som en fortsättning på en litterär kommentar eller en estetisk konversation med 
andra författare.  En tolkning av det är att berättarnas röster i romanen Molnen över Metapontion 47

formats av läserfarenheter gjorda redan under 1920-talet och i det följande återges några exempel 
hämtade från Johnsons egna brev och dagböcker.  
 I ett brev 1925 till sin vän Rudolf Värnlund i Stockholm skildrade Johnson den danske 
författaren Sören Kierkegaard som ”den klarsynte”.   I brevet framgår inte vilka verk Johnson läst, 48

men i Molnen över Metapontion framträder en liknande medveten presentation av författarens roll 
och berättelsekomposition som Kierkegaard låter huvudpersonen Victor Eremita uttrycka i verket 
Antingen-eller från 1843: 
 att inte beteckna sig som författare utan blott som utgivare […] genom att den ene författaren kommer att   
 ligga inuti den andre som askar i ett kinesiskt askspel.[…] vad jag för övrigt har att tillföra denna berättelse,  
 det kan jag enbart göra i egenskap av utgivare. […] Under det ideliga arbetet med dessa dokument gick det upp 
 ett ljus för mig, att man skulle kunna utvinna en ny sida av dem genom att betrakta dem som om de tillhörde en 
 enda människa. Jag kan mycket väl föreställa mig alla invändningar som kan riktas mot ett sådant    
 betraktelsesätt: att det är ohistoriskt, att det är osannolikt eftersom det är orimligt att en människa skulle vara  
 författare till båda delarna […] vara någon som i sitt liv hade genomgått båda rörelserna.  49

Ställer vi Kierkegaards ord i relation till Johnsons i romanen Molnen över Metapontion så 
framträder paralleller i betraktelsesätt, men ändå en egen Johnsonsk variant avseende författarens 
roll och narrativa möjligheter, men också avseende mise en abyme-kompositionen och 
dokumenthantering: 

 Genette, G. Palimpsests. University of Nebraska Press, Paris: Editions du Seuil, 1997. s.7f.47

 Bergh, Munkhammar, 2017, s. 471.48

 Kierkegaard, Sören. Antingen - eller, ett livsfragment. Nimrod förlag, 2002, s. 13ff.49
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 Fragment finns och kan läsas av uppmärksamma ögon. Min egen roll är betraktarens och i någon mån, i likhet  
 med J.-P Lévys och Klemens Decorbies, tillrättaläggarens. Jag anser inte att jag - det jag som nu nämns för   
 första och enda gången i den här berättelsen - kan ha en annan roll i sammanhanget. […] Och att förvandla ett  
 betraktarjag till en eller flera av gestalterna, skuggorna, personerna och bipersonerna, det skulle sannerligen  
 vara stor fräckhet och ett inkräktande på andras områden, ett överfall på skyddslösa och döda och dessutom i  
 själva verket ogenomförbart. (s. 15-16). 

Kierkegaard kan ha influerat Johnsons poetik. I Johnsons brev framträder många läsminnen om 
texter Johnson finner inspirerande. 1928 har Johnson börjat leta sig bakåt mot antikens texter och 
mot minnet som fenomen. I februari skriver Johnson om Homeros, Proust och Montaigne som 
inspiratörer: ”Så har jag i vinter läst om Odyssén och bestämt att en gång binda in den i praktband 
och lägga den under huvudgärden när jag skall dö”.  Fyra månader senare skriver Johnson igen: 50

 Eljest har jag ägnat mig åt Odysséen, Iliaden och Marcel Proust. Homer har för mig denna vinter    
 som gått blivit en slags bibel - jag kan inte uttrycka det annorlunda - där jag sanningen att säga    
 söker tröst och styrka. […] Homer är oändlig och påminner om havet[…] han är väl sin tids    
 Montaigne, klar, ren, högsint och naiv. […] Jag märker - och det förvånar mig - att jag jag håller på att bli   
 hellén utan att kunna grekiska och utan att för övrigt ha stora kunskaper om den hellenska världen. Det är den  
 stora linjen, resningen, klarheten som jag så väl behöver.  51

1928 har Johnson också läst den franske författaren Andre Gides Falskmyntarna (som Johnson 
introducerade i Sverige) och det märks att nya tankar kring det innehåll och den form Johnson länge 
sökt här börjar ta form:  
 all tragedi, all litteratur (skön-) har hittills sysslat med att beskriva en människas ”karaktär”, många människors 
 ”karaktärer, skapa ”typer” (Balzac, Flaubert, Dostojevskij) och endast snuddat vid ”dubbelheten” och tydligen  
 aldrig  på allvar tänkt  - även om de sagt det - att människan ’är’ många, är flertal.[…] Gide behandlar typerna,  
 åtminstone ett par, på ett sätt som ’är’ nytt; han låter dem se på sig själva, låter andra se på dem, så låter han  
 dem kritiseras av författaren och så låter han ’dem’ kritisera ’författaren’. Enklare kan jag inte framställa saken. 
 Du förstår vilket sammelsurium detta måste vara för en ’klok’ man; men vilken intellektuell vederkvickelse för 
 en som känner, som ser, som vet, att Gide träffat precis på nerven, fått tegelstenen att sjunga! Vilken sanning,  
 vilken djupsinnig kraft!  52

Det är från litterära konkretisationer under 1920-talet som perspektiven och horisonterna växer 
fram. Det är i ’seendet och lyssnandet’, utåt och inåt, liksom bakåt och framåt, som det förefaller att 
Johnson finner sitt poetiska och estetiska uttryckssätt i Molnen över Metapontion. Genom att 
gestalta människornas röster och tankemässiga frihet, men också låta dem kritisera sig själva och 
varandra för att själva reda ut sammanhangen av orsak och verkan i sina minnen: 
 - En get kan vara vacker , sade Dottern. 
 - De är ganska listiga med, sade Mostern. Och de har föraningar. På ett sätt är nog getterna, och alla djur,   
 närmare gudarna - så att säga. Jag minns - […] när vi var barn och såldes i Kroton, tjattrade Mostern. 
 - Jag orkar inte minnas det! sa Narthakiskan med mer jämmer än ilska. 
 - Jag ville bara nämna det, sa hennes syster med beroendemänniskans eftergivenhet. Det är ju en sanning, vi  
 såldes där, vi kom till Taras och fick se mycket av världen. Och hade vi inte kommit dit så hade vi nog inte   
 kommit hit heller. Och då hade vi kanske varit döda för längesen på Sicilien eller i Afrika eller i Hellas eller i  
 Asien eller nån annanstans - men döda! Det ville man ju inte vara, va? (s. 64f). 

Om man utifrån Gadamers hermeneutik tolkar förståelse av en text eller ett fenomen som ett 
medvetet arbete med horisonter, så framträder också Johnsons roman Molnen över Metapontion 
som ett verk präglat av en hermeneutisk medvetenhet. Genom att stegvis skifta horisonter, genom 

 Bergh; Munkhammar. 2017. s. 848.50

 Ibid. s. 926.51

 Ibid. s. 992.52
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att för-sätta sig i ’den andres situation’, kan man belysa samma fenomen om och om igen tills en 
helhet börjar framträda ur de subjektiva delarna. På detta vis kan man förstå Johnsons fasthållande 
vid vissa händelser, som exempelvis episoden när den unga slavinnan Parysflickan ska in till 
Hagnon för första gången till hans ”beställda” kärleksmöte, och både berättaren / betraktaren, 
Sybariskan och Issositen alla får belysa den banala vandringen över gården med sina skiftande 
perspektiv. Denna poetik att gestalta olika röster och synvinklar är genomgående i romanen. 
 Men samtidigt som Kierkegaard kan ha inspirerat till komposition och dokumenthantering 
och Gide inspirerade Johnson till att skildra människorna ”så att de får tydligare syn på sig själva”, 
så visar Johnsons brev också en medvetenhet om minnet som fenomen. När hans bok Minnas blivit 
klar år 1932, berättar Johnson för Värnlund: ”Hågkomster intresserade mig […] Minns du att jag 
någon gång, fem - sex år sedan, fablade om något som hette ’snö’, det är den där gamla tanken […] 
om snöns inverkan på mitt allmänna tillstånd.”  Som vi ser i citatet bär Johnson på minnen över tid 53

och återkommer till dem långt senare. I Molnen över Metapontion återkommer snömetaforen för att 
skildra det smärtsamma motstånd som människan måste kämpa sig igenom, och hur människor 
behöver starka, goda ledare för att ta sig igenom svåra kollektiva prövningar:  
 Vi hackade oss ut ur vår fångenskap och liknade män som hackar […] krigsfångar som tar sig ut ur latomeions, 
 ur stenbrottets grav. […] Boreas, den hårda vinterliga nordanvinden, ja den stormen, blåste rakt mot oss och  
 vi mötte den stora snön. […] jag minns lokalen Isias när han släpade sin kvinna genom den snöstorm som ville  
 förgöra oss alla. I fem eller sex dagar slet vi oss igenom den och många blev efter eller gick förlorade. De satte  
 sig, de sov, de blev blinda, de orkade inte för hunger […] Men han sparkade dem, piskade upp dem, hans hesa  
 röst manade på framåt och röt bakåt […] Hans ansikte uttryckte sorg, vrede, medlidande med de andra och   
 bitter stränghet. Men ändå var det ett ansikte där det fanns förhoppning […] en man som ville ha sig själv och  
 dem han befallde över dit där frihet och lycka fanns. ( s.332f). 

1928 skickas ännu ett brev till Värnlund i Stockholm med tankar om minnet: 

 på omvägar, genom Proust, har jag fattat Bergson en smula. […] Det är som om han dolde sig    
 bakom dubbla förseglingar - när man med möda öppnat en dörr finner man en ny dörr innanför […]   
 han har nog befruktat ”det intellektuella livet” mer än någon i vår tid. Vilket framför allt bevisar hans   
 djupa mänsklighet - inte ”humanismen” men det som är större - människoförståelse. […] han ha    
 givit form och ”lagar” åt det oformligaste och ogripbaraste av allt: nuflödet (tror jag det kallas)    
 kontinuiteten[…] hans abstraktioner vila, om jag inte fattat honom helt fel, på fundament av    
 iakttagelser av tänkandets ’mekanism’; minnet[…]  54

Johnson har alltså genom den litteratur han läser och studerar, som den franske filosofen och 
nobelpristagaren Henri Bergson, börjat uppmärksamma tidsrelationer och minnet som ett 
studieobjekt, minnet som ”iakttagelser av tänkandet mekanism” för att nå människoförståelse. 
 Tio år efter romanens tillkomst, 1967, berättade Johnson också att han följde spåren av 
många andras tidigare utforskningar av historiska platser och skrifter i sitt arbete med Molnen över 
Metapontion:   

 Jag har nu kvar i minnet att hela denna rese- och lästid kunde liknas vid en jättestor kinesisk ask - den ena inne  
 i den andra, och det tog aldrig slut, under det man öppnade dem en efter en växte aningen eller vissheten om att 
 ju fler öppnade det fanns, desto fler oöppnade visade sig förrådet innehålla. Det var - i en tid som annars inte  
 var särskilt lycklig varken för världen eller för denne författare - perioder av stark lyckokänsla - en sorts   

 Ibid.s. 1076.53

 Ibid. s. 1079.54
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 erövringsfärd till av många tusen andra redan grundligt erövrade och utforskade geografiska och historiska   
 områden.  55

  
I detta kapitel har minnesspår av läsning från 1920-talet framträtt, vilka decennier senare mognade 
till den poetik Johnsons formulerade i romanen Molnen över Metapontion. Johnson berättar: ”Men 
det var särskilt under Frankrikeåren som litteraturen om något av det för länge sedan förflutna kom 
att spela en stor roll för en blivande eller rätt nyligen etablerad författare av min sort.”  De poetiska 56

värden, de litterära konkretisationer som Johnson sökte under 1920-talet för att finna sin röst som 
författare, befann sig i dyningen av den hermeneutiska fenomenologi som utvecklats ur den 
aristoteliska metafysiska tradition. När Johnson skriver Molnen över Metapontion så förefaller det 
vara efter en litterär historieaktivitet som pågått under flera decennier med syftet att i glömskans 
flod söka upp sina egna och andras minnen för att finna en ontologisk människoförståelse och ett 
sätt att gestalta människornas ’verkningshistoriska horisont’. I nästa kapitel ska vi följa tematiken i 
Molnen över Metapontion och Johnsons personliga minnesspår.   

5.1.2. Tematik, temporalitet och personliga minneserfarenheter  
Från den tidigare forskningsöversikten framträdde teman som ’befrielse från fångenskap’ och 
’bemästrande av lidande’ och att dessa teman återkommer i parallella tidsplan för olika 
romankaraktärer. Detta kapitel avser belysa Molnen över Metapontions teman och tidsbehandling i 
relation till Johnsons nedtecknade minnen och erfarenheter i brev och dagböcker. 
 Tematiken ’Befrielse ur fångenskap’ och ’bemästrande av lidande’ handlar i romanen om 
olika former av tyranni, fångenskap och slaveri. Fångenskapen består i romanen av ekonomisk 
ofrihet, kroppens och arbetets slaveri, ’den ofrivilliga - , ’sjuka -’ eller ’påtvingade platsens’ slaveri, 
men också plågsamma minnen där ’förflutenhetens tyranni’ ständigt utmanar ’nutillvaron’. I 
Molnen över Metapontion kommer denna kamp mot olika former av fångenskap och förtryck till 
uttryck hos olika karaktärer i de olika tidsplanen.  
 Romanens första befrielsetema är den ’ekonomiska ofriheten’. Themistogenes har i 
romanens inledning stora behov av att ”på ett eller annat sätt ordna sin trassliga ekonomi”, ”räknade 
med att få penninghjälp”och ”övertala bekanta att bisträcka honom med en summa penningar” (s.
10ff.). Den ekonomiska ofrihet som Themistogenes i romanen strävar efter att ta sig ur, har en 
parallell även i Johnsons liv. Under 1920-talet fann Johnson och hans jämnårige författarvän Rudolf 
Värnlund stöd i varandra. De delade kampen och drömmen om att, trots sina fattiga förutsättningar 
som arbetarklassens barn, kunna etablera sig som författare. Deras gemensamma strävan, att kunna 
handla och agera för proletariatets förbättrade livsvillkor, sammansvetsade dem, liksom deras 
personliga motgångar som de öppet delgav och stöttade varandra igenom. De två faderslösa 
ynglingarnas liv upptogs främst av överlevnad, att kunna få pengar till mat och hyra och att 
samtidigt hinna läsa och skriva, men också av oro över familjemedlemmar, vänner, egna sjukdomar, 
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kärleksbekymmer och ständiga refuseringar vid de svenska förlagen. De hade varandra som stöd för 
att våga fortsätta tro på att deras tid som författare en dag ska komma även bland kritikerna. Under 
tiden så läste de, lånade varandra böcker och delgav varandra sin litteraturkritik. Munkhammar 
skildrar att Johnson och Värnlund under 1920-talets första halva befann sig som i en dykarklocka 
längst nere på samhällets botten, men där bidade sin tid genom läsning för att förbereda sig för en 
framtida möjlig uppstigning till samhällsytan igen. De vägrade under sin uppväxt acceptera att vara 
”slavklass”, att leva ett liv utan individuell frihet. Munkhammar skriver: ”Det var Nietzsche som 
försåg dem och många andra i deras situation med en livshållning, ett motgift mot tillvarons 
vidrigheter och missräkningar”.  En julinatt i Paris 1921 skriver Eyvind dikter och delar ett utdrag 57

med sin vän i Stockholm: ”Det är sant, det är ej Nietsches genialitet, men det är sanning och 
skönhet”.  Åtta år senare, 1929, skriver Johnson till Värnlund: ”om jag en gång får ett ordentligt 58

bibliotek […] skall jag ha en hylla med Nietzsche, grekerna, latinarna, ryssarna, dvs. de allra största 
[…] och där ska jag också ställa Joyce ’Ulysses’”.   59

 Romanens andra befrielsetema handlar om kroppens — och arbetets slaveri. När vi första 
gången får lära känna slaven Issositen beskrivs att han kommit till Metapontion som ung slav hos 
den rike Hagnon från Aten. Han har inget namn, men kallas Issositen från Issosviken, varifrån 
fadern, en fri och lärd lärare härstammade, innan han tillfångatogs som krigsslav: ”Fadern hade fötts 
fri, men gjorts till slav.” (s. 13). Efter många år som duglig förvaltare av Hagnons rikedomar ser 
Issositen på Hagnon och sin slavtillvaro: ”Han är inte ond, nej ond är han inte. Men slö och feg. 
Nervissnad, jag med, kan se mig själv på väg mot det asiga. Måste röra på mig, bli mig själv igen, 
annars är jag förlorad. (s. 89). En liknande rastlöshet över faderns situation och sin egen förväntade 
slavtillvaro fanns i Johnsons egna minnen och han tvingar sig själv till rörelse tidigt.  
 Eyvind Johnson föddes år 1900 i järnvägsarbetarnas Boden i Norrbotten, där stambanan från 
Stockholm knöts till Malmbanan mellan Luleå och Narvik. Johnsons far, Olof Jonsson, 
härstammade från Värmland och hans mor, Sevia Gustafsdotter, kom från Blekinge. Båda 
föräldrarna hade kommit till Norrland som järnvägens arbetare, fadern som rallare och modern som 
järnvägsbagerska.  På liknande sätt är Metaponto i romanen befolkat av människor som kommit 60

långväga ifrån, men som försökt finna sig en ny tillvaro. 
  1904, när Johnson var fyra år gammal, insjuknade Johnsons far och blev arbetsoförmögen, 
och Johnson fick i den uppkomna nöden lämna sin familj och flytta in som fosterson hos sin moster 
Amanda och hennes man. Vid 14 års ålder lämnade Eyvind på eget bevåg fosterhemmet för att börja 
arbeta.”Det fanns trygghet hos mina fosterföräldrar, men jag lämnade dem ändå när jag hade 
konfirmerats. Det var smärtsamt att skiljas från dem och jag kände det som ett förräderi - men jag 

 Munkhammar. 2000, s. 38.57

 Bergh; Munkhammar. 2017, s. 156.58

 Ibid. s. 1143. 59

 Munkhammar, Birgit. 2000, s. 20.60

20



ville ut”.  Under hela första världskriget försörjde Johnson sig själv som timmerflottare, 61

tegelbruksarbetare, sågverksarbetare och biografmaskinist, och han läste böcker. Om sitt 15-åriga 
liv och ett besök hos familjen berättar Eyvind Johnson i en minnesbeskrivning från 1932:  
 Pappa var mycket sjuk. Han hade varit sjuk i mer än tio år. Det var krig ute i världen, vi satt i ring    
 kring bordet och läste böcker - allihop - och åt stuvade morötter. [...] Som barn läste jag mycket.    
 Det var en flykt från en verklighet, vars minne än idag kan göra mig betryckt, åtminstone för en liten   
 stund. [...] Sent på hösten dog pappa. En enda gång har jag sett honom riktigt noga i ansiktet. Det var då [...]  
 vid begravningen.  62

1919 hade Johnson tagit sig till Stockholm och börjat skriva i arbetartidningen Brand och träffade 
där andra skribenter, bl.a stockholmaren Rudolf Värnlund, som kom att bli Eyvinds närmaste vän 
ända fram till Värnlunds tidiga bortgång 1945.  År 1921, efter en tid som dräng och skogsarbetare 63

utanför Stockholm gav Johnson sig iväg utomlands, först till Tyskland (Hamburg och Berlin) och, 
när han fick ekonomisk möjlighet, vidare till Paris, där han levde nästan utblottad och försörjde sig 
på att skriva artiklar och noveller för svenska tidningar. I ett av breven till Värnlund från 1923 
förstår man att faderns sjukdom, och den påtvingade flytt som sjukdomen innebar från 
föräldrahemmet och syskonen, satt djupa spår hos Eyvind Johnson:  
 Jag är i misär - en inre - jag måste vakta mig själv, varför - Varför? Jag har ramlat ner i mig själv! [...] Det är  
 skräck —- Min far dog som dåre — har jag talat om det för dig - det är min mors blod som räddat mig   
 hittills.  64

Under sin uppväxt led Eyvind Johnson av skam över sin fars sjukdom. Det antogs att fadern var lat 
och psykiskt sjuk, i själva verket hade han fått sjukdomen silikos, dammlunga, med svåra 
andningsbesvär, men den korrekta sjukdomsförklaringen framkom först för Johnson och familjen 
många decennier senare i uppsökta sjukjournaler.  Det verkar i romanen Molnen över Metapontion 65

som att Issositens skildrar den skam, vrede och harm Johnson själv mindes som ung - en vrede över 
faderns, familjens, det egna livsödets och hela arbetarklassens ofria slavtillvaro. 
 Det tredje temat om befrielse och bemästrande rör ’den påtvingade -, sjuka eller farliga 
platsens tvång’. Johnsons fars liv förkortades av en hälsovådlig arbetsmiljö som rallare. I december 
1927, när Johnson själv plågas av refuseringar, penningbekymmer och en svår influensa, nås han av 
dödsbeskedet att hans fyra år yngre bror Tore gått bort i lungsot under en resa i Nordamerika där 
han arbetade i Kanadas timmerskogar och tvingades värma sig och sova i trånga arbetarbaracker, 
där tbc fått fäste. Dagen före julafton skriver Johnson till Värnlund:  
 Idag har jag skrivit mitt livs svåraste brev - det hem till mamma. […] jag har minnen av honom vid 15 år, det  
 andra av honom vid 19. Vad gjorde jag inte för att ha honom tillbaka! En bror som jag höll av med hela min  
 själ […] en bror, en vän, blod av mitt blod, själ av min själ. […] den gången pappa dog, då han och jag, femton 
 och elva år - följdes åt sent på kvällen genom stan gick han, för att visa att han inte var mörkrädd ett stycke   
 före, för att kanhända ge mig mera mod. Imorgon är det julafton och jag tänker på mamma och på dem   
 därhemma. Jag är rädd för att detta slag blir alltför svårt […].  66
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I Molnen över Metapontion är det, utöver människornas umbäranden i det persiska tronföljdskriget 
och fångtillvaron för Themistogenes och Klemens, liksom utnyttjandet av slavinnornas kroppar på 
Hagnons gård, främst malarian, ”myggan och frossans vän Anopheles”, som får symbolisera den 
sjuka plats som friska människor i sin slavtillvaro tvingades leva på. Issositen mindes sin hustru: 

 Han såg vad som var kvar av hennes väsen nu och mindes, som en viskning, en doft, ett knivstick i bröstet,   
 hennes nätta gång, hennes […] Och han kände saknad efter henne så som hon var under sjukdomen: hennes  
 svettmattighet, hennes mjuka klagan - och sedan hennes jämmer, det yra pratet, hennes skrän mot gudarna,   
 hennes tro som kom och försvann. Böner till slut, om att bli begravd i jord - jord mot jord, den krotonska läran, 
 den pytagoreiska läran […] (s.71). 

Johnson visste vad det innebar att bära sorg efter människor han älskat och sorgbearbetning är ett 
återkommande tema i romanen. Utöver Issositen djupa förlust, så bär både Themistogenes och 
Klemens smärtsamma minnen av att ha förlorat hustru och två barn. I juli 1927 gifte sig Johnson  
och norskan Aase och de flyttade till den parisiska förorten Saint-Leu-la-fôret. Strax efter dödsbudet 
om brodern Tores död får de en son som också får namnet Tore. ”Om inte detta med min bror hänt 
skulle jag ha varit riktigt glad. Men det är svårt att hoppa från den ena stämningen in i den andra”.  67

1930 flyttade de till Stockholm, med besök under 1930-talet till Aases hemtrakter i den norska 
fjällvärlden. Under dessa år tog Johnson itu med sina barndoms- och tonårsminnen. 1937 skrev 
Johnson:  
 Under många år hade mina väsentligaste minnen funnits inom ramen 1914 -1919. Jag kunde ungefär när som  
 helst se händelserna för mig, höra rösterna […] Men -  alla dessa klara minnesbilder förvandlades under det jag 
 skrev […] Med tiden blev det så att jag inte längre såg händelserna som de framträtt i minnet utan så som jag  
 skrivit ner dem, förvandlat dem.  68

Det framträder att Johnson bearbetade sina egna minnen i sitt skrivande. Vintern 1938 blev en tung 
tid för Johnson igen. De totalitära krafterna i Europa plågade Johnson och han såg med oro på den 
politiska utvecklingen även i Sverige. Brev går iväg till Elmer Diktonius i  Finland: 
 Käre vän Elmer! 
 Jag börjar tro att jorden i alla fall är fyrkantig och platt som ett våffeljärn, och att både Kopernikus’ och Galilei’ 
 tonfall inte längre går. Vår framtids uppgift blir, skulle jag tro, att vika ihop hörnen och göra jorden rund igen  
 […] Du må tro att jag nog tyckte du skrivit en fin diktsamling. Jag har läst den på nätterna med malande hjärna 
 - och den har både kraft och frid med sig. Att jag inte skrivit förr beror på […] har läst femtusen böcker -   
 åtminstone känns det så inne i förståndet. Mitt tack för hyggligheterna mot mig i blad och brev! Du är nog en  
 av de goda krafterna vilket jag passar på att konstatera så här till jul, och du må få din belöning! Här är mörkt  
 som du kanske vet. Danmark var mörkare, men vi har en skugga här med. Det märks i pressen mot mig (och  
 andra med, förresten) i höst.[…] de använda samma argument och ’nästan samma ord’ som den kvasinazistiska 
 pressen (i humanismens skändade namn!) använder mot mig här.  69

En vecka senare skrev Johnson till Diktonius igen: ”Kära Elmer och Leena! Jag kan inte skriva 
långt nu. Åse dog i går. Hon fick lunginflammation för några dagar sedan och kom på sjukhus på 
julafton. Det är så vansinnigt alltihop”. Och så ytterligare ett brev igen två veckor senare:  
 Tack för de goda orden. Men det här var svårt. Jag har inte kunnat komma mig för att skriva förut. Tore och jag 
 var uppe i Färila en vecka sedan var allt över. [...] Kvällarna är värst. Och mornarna , när man vaknar och   

 Bergh; Munkhammar. 2017. s. 837.67

 Johnson. 1992. s. 149f.68

 Lindberger. 1997. s. 174f.69
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 måste minnas på nytt. Vårt äktenskap varade i över elva år. Där fanns slitningar, ja, allt det där. Men sista åren  
 var våra goda. Vi skulle haft ett nytt barn om några månader.  70

  

De sorgliga minnesbilder som Klemens, Themistogenes och Issositen kämpar med att bemästra  
gestaltades i Molnen över Metapontion två decennier efter Johnsons förlust av sin hustrun och deras 
andra barn. Under andra världskriget sörjde Johnson också människornas tragiska öden i ännu ett 
världskrig, han deltog i Sveriges försvar och engagerade sig för Finland. De rikliga skildringarna av 
krigsminnenas offer och deras trauman, de minnen efter krigsövergrepp eller för stora förluster blir 
genom metaforen ’stenbrottet i Syrakusa’ dvs. ’gropen’ ett påtagligt tema i Molnen över 
Metapontion: ”Många som gick ur sin grop eller räddades ur den tog gropen med sig och hade den i 
alla fall omkring sig. De blev aldrig fria […] Aldrig! Aldrig?” (s. 345). 
 Johnson träffade senare bibliotekarien Cilla och de gifte sig och fick två barn. Under 1940-
talet skriver Johnson Krilon-serien och Strändernas svall. Några år efter andra världskriget flyttade 
Johnson utomlands med familjen och levde och skrev några år i Schweiz och en kortare period i 
London. Under 1940- och 1950-talet kommer också Johnson att introducera och översätta de 
franska existentialisterna och absurdisterna Jean-Paul Sartre och Albert Camus till svenska. 
 Avslutningsvis framträder även en annan form av lidande eller fångenskap i Molnen över 
Metapontion. En form av lidande och fångenskap som berör epistemologi och ’förmågan att se och 
minnas människans villkor’ - att inte glömma. Vid flera tillfällen i romanen framställs denna 
kunskapsförmåga som en ensamhetens börda:  
 De båda språken ropade mot varandra i hans huvud, i hans bröst. Slavskriket, det förvirrade, ett sorgens skrän;  
 och de väl intränade, de dresserade och kunniga orden, vetenskapens ord. Varför fick jag någonsin kunskap?  
 Varför fick jag d e t lidandet, som jag inte har förtjänat att straffas med? Varför fick jag inte lyckan att äga en  
 blind ande! (s. 91). 

eller som Themistogenes avslutande ord i romanen: 

 Det tycks mig ofta att jag lever ensam på en av andra övergiven ö. Stundom vill jag kalla den Omega, det   
 slutligas ö, eller det seende ögats ö, ja, jag ger den många namn. Ibland kallar jag den uthållighetens ö. (s.357). 

I romanen framträder ’ett slags seende’ med som är betydelsebärande i romanen och förmedlas 
genom en hög frekvens av tre återkommande betydelsebärare: ’självet’/ jagperspektivet - mot det 
kollektiva; ’seendet’ - mot blindheten och ’minnet’ - mot glömskan.  Genom att låta romanen starta 71

’in media res’ möjliggör Johnson en retrospektiv temporalitet, där minnen får en viktig roll i 
karaktärernas liv. Men ’seendet’ handlar inte bara om tillbakablickar, utan lika mycket om ett 
introspektivt skådande. Molnen över Metapontions komplexa tidskomposition med analepser 
(tillbakablickande) och prolepser (framåtblickande) under och mellan olika tidsepoker förmedlar ett 
betraktelsesätt, en ansats att skifta ’horisonter’ för att bättre förstå och berätta om människans 
villkor. 

Lindberger. 1997. s. 177f.70

 Exempel från romanen i bilaga 2.71
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5.2. Hur kan Molnen över Metapontion förstås utifrån Ricoeurs minnes-fenomenologi? 
I denna del av uppsatsen skildras Ricours undersökning av vad ’minne’ är utifrån olika uttolkare 

och deras förklaringar. I den första delen (5.2.1.) tydliggör Ricoeur för vad minne är och hur vi 

minns. I den andra delen (5.2.2.) följer Ricoeur frågeställningen om minnet i första hand är 

personligt eller kollektivt. Hur minnen framträder i romanen kommer presenteras löpande i 

anslutning till de olika minnesfenomenen. 

5.2.1. Hur minnen kan förstås och hur människor minns 
Det mänskliga ’minnet’ (mneme) ställs, enligt Ricoeur, inför en prövning varje gång vi närmar oss 

förfluten tid. Prövningen handlar om minnets och därmed historiens sanningsdimension. 

’Hågkomst’ handlar om verbet ’komma ihåg’ och det man kommer ihåg är det objekt minnet 

representerar. Minnet är således en representation av ett tidigare objekt, ett föremål eller något 

levande. Under antiken dryftades ’minnet’ hos Sokrates som ’lära’ och ’söka.  Dessa två delar 72

innefattar minnet hos både Platon och Aristoteles, men därefter går lärarens och elevens tankar isär 

och de utvecklade olika tolkningar av vad ’minnet’ är. Ricoeur beskriver att minnet hos Platon 

behandlades i dialogerna Sofisten och Theaitetos. Aristoteles behandlade minnet i sin text Parva 

Naturalias och kapitlet ”De memoria et reminiscentia” (Om minnet och hågkomsten)   Mycket 73

förenklat kan man sammanfatta Ricoeurs genomlysning som så att Platon talade om minne som 

’bild’ (eikon) som är en närvarande representation av det frånvarande.  Minnet (mneme) förstås hos 74

Platon som ’avbild, imitation, reproduktion’ och kan framträda i två former: antingen som 

’kopieringskonst’ eller som ’skenbild / fantasi’.   75

 Platons minnesbegrepp är en närvarande representation av något förflutet. Allegorin om 

vaxavtrycket i dialogen Theaitetos förs i den platonska traditionen av minnet vidare som ’ett yttre 

avtryck’, och bildar också en retorikens minneskonst (Ars memoria). Ricoeur berättar att Simonides 

’goda minne’, det uppövade, odlade, tränade minnet omnämndes positivt hos Platon. Den grekiska 

konsten att memorera övertogs av Cicero och Quintilianus och utvecklades i den romerska retoriken 

Ad Herennium. Under renässansen återupptogs memoreringstraditionen av den italienske filosofen 

 Ricoeur, Paul. Minne historia glömska. 2005. s. 60.72

 Ibid. s. 42f.73

 Ibid. s. 43.74

 Ibid. s. 49.75
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Giardano Bruno. Ars Memoria-traditionen sammanställdes under 1960-talet av Frances Yates och 

handlar om att associera, organisera och magasinera minnesbilder mentalt på geografiska platser.  I 76

Molnen över Metapontion förekommer få intränade minnen som gett fasta avtryck hos 

människorna. När slaven Issositen skildrar den inlärda, memorerade kunskaper så får hans herre, 

den förmögne godsägaren, Hagnon stå som representant för memoreringsminnet, medan slaven 

själv förespråkar den epistemologi som innebär en förmåga att skapa sig en överblick utifrån fler 

horisonter, för att påverka framtiden i en bättre riktning. 

 Ricoeur beskriver Aristoteles minnesbegrepp som också innehåller två former, men på ett 

annat sätt än hos Platon. I stället för Platons ’sken-’ och ’kopierade bild’ så talade Aristoteles om 

minne som passiv hågkomst (mneme) och aktiv erinran (amnesis). Minnet (mneme) som hågkomst 

skapas av ’en yttre rörelse’ och ’en inre affekt’. Det krävs en ’rörelse’ (kinesis) för att skapa ’en 

yttre förnimmelse i nuet / ett märke’ (semeion) som framkallar ’en inre bild / avtryck’ (eikon) samt 

’en inre registrering’ (graphe) av ’avtrycket / bilden’. Aristoteles talar här om ’en inre dubbel 

intentionalitet’, dvs. att det vid mänsklig perceptionen uppstår både ett avtryck och en registrering 

av avtrycket.  Denna form av minne är mycket påtaglig i Molnen över Metapontion. Vid ett 77

tillfälle, när Klemens flyger över Nordsjön på väg mot en mellanlandning i Köpenhamn, så ser 

Klemens, när molnen skingras, ett annat flygplan passera mycket nära. Denna rörelse av 

metallkroppar som möts väcker starka minnen hos Klemens och han minns både vad som hände och 

var han var och gjorde när han nåddes av dödsbudet att hans fru Cora och deras två barn, Susan och 

Clement, varit ombord på det passagerarfartyg som den tyska ubåtstorpeden hade sänkt i Nordsjön i 

november 1944. Klemens försökte när planet passerade ta till alla knep han kunde för att tränga bort 

minnet, men sorgens smärta återkommer med full kraft: ”Å Cora, å barn, jag vet inte var ni är!” (s. 

46f). 

 För Aristoteles har minnet, enligt Ricoeur, en tydlig koppling till tid. Aristoteles placerar 

minne som ’något passerat’ (dåtid) i jämförelse med ’varseblivning / perception’ (nutid, som enligt 

Aristoteles inte har någon utsträckning utan bara finns för att markera den punkt som förhåller sig 

till dåtiden och framtiden) och ’gissning / förväntning’(framtid). För att kunna urskilja tidsrelationer 

i ett annars ogreppbart tidsflöde behöver minnet förstås temporalt; som ett ’före - efter’ eller 

’tidigare- senare’. En tidsuppfattning behövs således för att kunna få syn på och observera ett minne 

och för detta krävs en annan minnesaspekt som Aristoteles benämner erinran (anamnesis). 

Aristoteles aktiva minne som erinran (anamnesis) kräver ett aktivt sökande, en intellektuell 

 Ibid. s. 102.76

 Ibid. s. 52ff.77

25



ansträngning motströms i glömskans flod med syfte att ”bevara glömskan i minnet”.  Ricoeur 78

berättar att den franske författaren Henri Bergson skiljde mellan Aristoteles hågkomst (mneme) som 

’memorerad handling’ och erinran (anamnesis) som ’handling genom tankeprocess’, vilket han 

benämnde ’minnesansträngning’.  Österrikaren Sigmund Freud kallade Aristoteles anamnesis för 79

erinringsarbete.  I Molnen över Metapontion är detta erinringsarbete mycket karaktäristiskt. Vid 80

flera tillfällen förekommer i romanen retrospektiva sökningar mot tidigare livshändelser som hos 

Klemens här: ”Bakom, under krukorna, kärlen, terrakottaskulpturerna och bitarna av 

tempelfasadens terrakottafris kommer människorna fram för hans blick.” (s. 32). 

 Aristoteles delade enligt Ricoeur inte Platons bekymmer med minnets skenbilder och 

minnesfantasier, utan ser hågkomstminnet (mneme) som ett fenomen med anspråk på trohet mot det 

förgångna; som bärare av ett sanningsanspråk.  Men för att kunna undersöka minnets 81

sanningsanspråk krävs ’en inre tidsmedvetandets fenomenologi’; en förmåga som hänger samman 

med rörelsen i närvarons metafysik. Molnen över Metapontion är en roman fylld med 

tidsangivelser, ofta sammanvävd med molnens rörelser: ”Två tusen år i frid medan himlarna 

strömmade förbi - som moln för ingens ögon, som löften för ingens öron, som tid” (s. 29). Den ’inre 

tidsmedvetenheten’ handlar om att förhålla sig till tillvaron utifrån en kedja eller ett nät av flöden, 

där människan behöver fastslå tidsmedvetandets modi, dvs. vad det innebär att: ’börja, fortsätta, 

vara, bestå, upphöra,’, i relation till tidsuppfattningar som ’dåtid-nutid-framtid’, ’före-efter’ och 

’tidigare-senare’.  Det är denna ’närvarons metafysik’ , dvs. att identifiera ’det yttre nuvarande’ 82

med ’det inre nuvarande’ som fenomenologin behandlar och som Heidegger utvecklade i Vara och 

tid. Det är också utifrån denna aristoteliska fenomenologiska ’inre tidsmedvetenhet’ som Johnson 

gestaltar karaktärernas tankar i romanen Molnen över Metapontion. När den välutbildade slaven, 

Issositen, räknar tiden och finner sig vara 35-36 ”slavår” gammal befinner han sig samtidigt djupt 

sorgtyngd av minnen efter att samma dag ha begravt sin, av malaria borttynade, Mysia, den enda 

människa han som vuxen älskat. ”I en grimas skådade han inåt. Han lät bilder komma, hörde röster 

inifrån sin själ. Han såg sin far, en fri man som hade blivit slav i krig, på Khios, sedan i Issoi, sedan 

i Athen.” (s. 96). 

 Ibid. s. 53ff.78

 Ibid. s. 96. 79

 Ibid. s. 95.80

 Ibid. s. 59.81

 Ibid. s. 71.82
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 Ricoeur skildrar också den amerikanske filosofen Edward Casey som lyfte fram tre modus 

för hur minnet på olika vis, passivt och aktivt, kan bearbetas inom människan (in Mind). Caseys tre 

sätt att se på minnet benämndes: reminding, reminiscing och recognizing.  

 Det första sättet, Reminding, betyder ’påminna att tänka på’ genom att använda indikatorer 

mot glömska. Det kan handla om anteckningar, minnesknep eller ledtrådar. I denna minnesform 

placerar sig Ars Memoria-traditionen. Här handlar erinringsarbetet om associationer till tidigare 

bearbetade minnen. Det kan också handla om yttre indikatorer som får oss att minnas som foton, 

almanackor, kvitton eller personliga minnesnoteringar. I Molnen över Metapontion förekommer 

dessa minnen av ’yttre indikatorer’ vid flera tillfällen som när Klemens, på sin resa i södra Italien, 

ser ett solblekt vykort med den gråtande madonnan i Syrakusa på en tågstation, varpå ett minne 

omedelbart förflyttar honom tjugo år tillbaka i tiden, till ett besök han gjorde i Lourdes strax innan 

han träffade sin hustru Cora, varpå han återigen minns sin döda fru. (s. 30). Viktiga minnen i 

Molnen över Metapontion är också Themistogenes försök att minnas och nedteckna händelserna 

från grekernas fälttåg år 401 f.Kr.  

 Den andra sättet att minnas, Reminiscing, handlar om ’en gemensam aktivitet för att 

minnas’. Den vanligaste minnesformen här är det muntliga samtalets: ”Kommer du ihåg när vi...?” 

eller museisamlingar. Men minnesformen kan också användas individuellt som meditativt minne 

genom bevarade spår som individuella samlingar av ting, dagböcker och memoarer. I Molnen över 

Metapontion framträder minnen utifrån en gemensam aktivitet ofta utifrån gästabudssamtalen hos 

Hagnon eller i Klemens minnesbilder av Lévys viskande föreläsningar i det tyska fånglägret. När 

Klemens checkar in på ett hotell i 1950-talets Metaponto har han känt igen vägarnas namn till 

hotellet utifrån den nu döde arkeologiprofessorn Lévys berättelser om staden och av Themistogenes 

liv. Klemens minnen vandrar då tillbaka till fångtiden och de berättelser som Lévy delade med sina 

medfångar i det tyska fånglägret 1940-44: ”Lévy valde att berätta det så att de skulle få skratta eller 

åtminstone bli en smula intresserade av hur det var förr i världen […]”. (s. 105) Därmed blir 

Klemens åter medveten om sitt syfte med resan till Metapontion - att infria ett löfte till Lévy, som 

denne förvisso aldrig egentligen avkrävt någon, men som vävdes in i hans föreläsningar: ”Men 

glöm inte bort människorna när ni kommer dit! De som fanns och hade det krångligt! Och de som 

finns ännu!”(s. 248) För Klemens har den döde vännens röst blivit ännu ’en grop’, ett minne som 

etsats fast och förblivit ofärdigt, ända tills han slutligen stod framför Heratemplet i Metaponto. Och 

just Heratemplet står där som monument genom tiderna och människornas villkor.   

 Det tredje sättet att minnas, recognizing, handlar om ’en känsla av förtrogenhet’. 

Igenkännandets fenomen hänger samman med att känna sig ’som hemma’ (heimlich) eller att känna 
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sig främmande (unheimlich); eller Sigmund Freuds förklaring av en känsla av det kusligt 

främmande (unheimlichkeit).  I romanen är det tydligt att Syrakusa varit en plats som varit 83

’hemma’ för Themistogenes. Han hade kommit till Syrakusa som en av sju tusen atenska krigsslavar 

och hamnat i stenbrottet, i gropen. Efter en hård tid som slavarbetare blev han, tack vare sin 

utbildning, frigiven och kunde skaffa bostad, försörja sig och bilda familj. Men efter mordet på 

hustru och barn förbyts Syrakusa till en främmande plats, så unheimlich att Themistogenes 

omedelbart måste bort därifrån: ”Han hade inte mycket mer än minnen att lämna”. (s.8). En parallell 

inträffar för Issositen när han efter hustrun Mysias död känner ett sådant främlingsskap för Hagnon 

och slavlivet på hans gård, att han rymmer:  

 Alla skriker på sällskap, tänkte han i sin ensamhet. Hagnon skriker i sin godhet, att vi måste vara tillsammans,  
 hålla ihop mot […] fienderna […] Och jag? Jag som är här, jag som inte ens fått ett riktigt namn. Jag vill svara  
 att jag måste få vara ensam med mitt någon enda gång!” (s. 97). 

Efter Ricoeurs genomgång av ’inre minnesfenomen’ (in Mind) lyfter han också ’yttre 

minnesfenomen’ (beyond Mind) som: ’kroppen, rummet, världen och en världs horisont’. Ricoeur 

talar om ’kroppen’ i paret: ’vanekroppen - händelsekroppen’. Händelsekroppens minnen är de 

starka där negativa kroppsminnen som sår, skador, sjukdomar, förlust, död eller positiva kroppsliga 

minnen som de lustfyllda eller erotiska är de erfarenheter vi starkast minns. Platsen (rummet) är 

viktig för minnet, då våra kroppar är sammankopplade till handlingar som ”att bo, att orientera sig 

och att förflytta sig’. Boplatser blir därför viktiga minnesbanker, vilka ofta blir bestående genom 

monument eller inskriptioner. Att ’orientera vanekroppen i rummet’ leder till minnen först vid 

tillstånd av yttre avtryck, då vanekroppen övergår i händelsekroppen. För händelsekroppen är 

minnen alltid sammankopplade till specifika punkter i en lokalisering, och att förflytta sig kommer 

hänga samman med om intrycket / avtrycket av platsen är gästvänligt eller ogästvänligt, dvs. om 

platsen upplevs beboelig. Minnen av ’världen’ och av ’en världs horisont’ sammanhänger med våra 

minnen av ’kroppens’ förflyttning / orientering / boende  på en ’plats’.   James Joyce skrev i sitt 84

förarbete till Ulysses: ”Places remember Events”; gestaltning av ’tid’ kräver ett geografiskt rum som 

kan mätas och beräknas utifrån kroppens lokaliseringspunkt.  Att utgå från en plats som 85

Metapontion i romanen möjliggör en lokaliseringspunkt, till vilken både en ’yttre mätbar, fysisk tid’ 

och en ’inre, själslig tidsupplevelsen’ kan mötas i mätetalet för rörelse: före - efter. Johnsons titelval 

 Ibid. s. 76ff.83
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kopplad till en plats tyder på en medvetenhet om den relationen mellan minne och plats som 

Ricoeur beskriver.  

 Det finns i romanen en strävan efter att belysa människans villkor ur olika horisonter, att 

vidga synfältet så att människornas liv, tankar, minnen och erfarenheter framträder oavsett 

tidsperiod. Det stora antalet tankar och röster i romanen som träder in före eller efter händelser 

kopplade till huvudkaraktärernas liv i Metapontion får gestalta en temporal tolkning av människans 

villkor — Människan i alla tider behöver sina individuella minnen för att orientera sig i tid och rum, 

samtidigt som människan i alla tider bär på en väldig mångfald av minnesbilder. Molnen över 

Metapontion är således inte i första hand en historisk roman, utan en roman som undersöker vad en 

historisk roman egentligen kan vara. 

 För både inre (in Mind) och yttre (beyond Mind) minnespåverkan finns också en ytterligare 

polaritet av ett minne enligt Ricoeur, nämligen att varje minne har två aspekter: en ’reflexivitet’ (att 

komma ihåg sig själv i minnet) och en ’mundanitet’ (att komma ihåg situationen i vilken minnet 

uppstod).  För karaktären Klemens framstår dessa båda aspekter mycket tydligt i romanen vid flera 86

tillfällen. När Klemens tio år efter andra världskrigets slut tagit sig till Heratemplet i Metaponto  

iscensätts i romanen en längre passage av undermedvetna och medvetna minnen från olika 

tidsepoker som en historisk odyssé om Metaponto utifrån en hjärtformad sten, ett bildminne från 

Lévys beskrivning av en tidigare skildrar styrkekamp mellan Hagnon och Themistogenes: 

 Klemens gick inåt den osynliga cellen, rummet där bilden av Athena eller Demeter eller Hera hade stått. Han  
 omgavs av väggar som inte längre fanns. […] Vid hans fötter låg en flat, hjärtformad sten, fint slipad av   
 naturen, av floder och stränder. En bit var borta ur ena kanten. Han höll stenen i handen. Och ekona av Lévys  
 ord kom tillbaka, och hans egen tid, hans egen förbannade tid d å, baracktiden och den som kom efter. En   
 krigets tid som inte hade varit krig för honom precis, men något som liknade krig: ett slit, ett fånglägerknog, en 
 tid av drömmar med - om just den här stunden av frihet inne i framtiden […] Så försvann detta. Han såg tvärs  
 genom tempelväggarna och ut över slätten […] mot det som kom eller snart skulle komma från havet eller   
 bergen: Hjälp o gud, o gudinna, o gudar, o makter av godhet och rättvisa, hjälp oss mot erövrarna och   
 våldsmännen […] som tar hela vår stads befolkning […] och lastar den på skepp, i knippen, i buntar,   
 människobuntar, krälande människofångst i deras starka nät[…] (s.240). 

5.2. Personliga och kollektiva minnen 
I detta kapitel undersöks Paul Ricoeurs problematisering av hur det ’historiska minnet’ kan förstås 
utifrån frågeställningen: är minnet i första hand personligt eller kollektivt? Under antiken var 
minnesfenomen ursprungligen en subjektivitetsprincip och först med 1900-talssociologen Maurice 
Halbwach infördes begreppet ’kollektivt minne’ och därmed frågan: vems minne? Tidigare kretsade 
minnesfrågan kring: vad betyder det att minnas? - och därtill med en förlängning inom retoriken 
och Ars memoria kring: hur minns man? Ricoeur beskriver att vid sekelskiftet 1900, i en strävan att 
även inom humanvetenskapen anta en naturvetenskaplig epistemologi av objektivitetssträvan, 
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framträdde sociologins kollektivitetsbegrepp som en ny realitet, vars ontologiska status aldrig 
ifrågasattes. En ”gammal subjektiv reflexivitetstradition” ersattes av en ny ”yngre 
objektivitetstradition”.  Romanen Molnen över Metapontion placerar sig i den äldre 87

reflexivitetstraditionen där ’vems minne?’ tydligt positionerar sig enligt subjektivitetsprincipen och 
där varje människas personliga minnen aldrig kan objektiviseras eller kollektiviseras utan förluster i 
förståelsen av människans villkor. Detta framträder som ett av budskapen i romanen. 
 Ricoeur förklarar att hos både Aristoteles, och senare hos kyrkofadern Augustinus, härrör 
minne från en subjektiv erfarenhetsvärld; ”genom att komma ihåg något kommer man ihåg sig själv 
- det är Jag Själen som erinrar mig”.  Augustinus skildrar i Bekännelser (397 e.Kr.) minnet som ett 88

nödvändigt sökande i ”minnets väldiga salar” för att finna den tredelade närvaron som för 
Augustinus definierar begreppet tid: ’det förflutnas minne’, ’nuets uppmärksamhet’ och ’framtidens 
närvaro’. Den politiske filosofen John Locke som också studerade minnet som fenomen sammanför 
i An Essay concerning Human understanding (1690) senare minnet med tre nya begrepp: självet 
(self), identiteten (identity) och medvetandet (conciousness). Med sitt begrepp ’Mind’ (processen att 
beteckna det erfarna utan språklig inblandning) sammanförde Locke den personliga identiteten med 
minnets fenomenologi.  Men medvetandets minnen glider ständigt hos människan mellan 89

hågkomster, sömn och glömska, vilkas faser påverkar våra mentala förmågor och vårt förhållande 
till tid. Medvetandet behöver ’självredovisning’ för att kunna redovisa sina handlingar för sig själv, 
vilket i förlängningen medför en förmåga att kunna ta ansvar för sina handlingar framåt, utifrån 
minnets erfarenheter, eftersom människan minnesförmåga i förhållande till tiden innebär att hon 
alltid måste leva in media res.  Johnson skildrar sitt skrivande på följande sätt:   90

  
 En romanförfattare är i hög grad sitt eget romanmaterial även om han skriver t.ex. historiska   
 romaner. Där är (i varje fall om han menar något med vad han skriver) både hans egen tid   
 och han själv speglade på ett eller annat sätt. Han slipper inte undan sin egen tid eller sin    
 egen person, han kommer inte helt undan nuets verklighet eller sina egna livserfarenheter.  91

När den tyske filosofen Edmund Husserl senare studerade minnet sammanfördes hågkomst med 
’subjektets inre reflexivitet’ (att iaktta sig själv i förhållande till omvärlden). Husserl undersökte 
förhållandet mellan tiden, minnet och det inre. Husserl, liksom senare fransmannen Henri Bergson 
och den amerikanske psykologen William James, använde sig enligt Ricoeur av ’flödets’ och 
’källans’ metaforer för att definiera ’referenspunkter’ och kontinuiteter i tid.  I Molnen över 92
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Metapontion använder Johnson ’molnen’ som temporal metafor. Ricoeur förklarar att för att kunna 
se tidsflödet krävs, enligt Husserl, referenspunkter i nuet, i det som ’är’. Husserls referenspunkter, 
eller ’horisonter’, behöver utgå från en medveten varseblivning av tingen, ett närvarande seende, en 
reflexiv närvaro eller som Husserl benämner ett ’urmedvetande’. Den immanenta (inneboende) 
tiden som definierar det varandes längdintentionalitet utifrån medvetandets reflexiva närvaro av 
horisonter utgör ren fenomenologi - ett flöde som konstituerar sig själv utifrån människans förmåga 
till urmedvetande.  Husserl talar också om minnet som en ständiga pendelrörelsen mellan ’den 93

föremålsliga hågkomsten som minne’ och ’medvetandets reflexiva analys av minnet’, och att 
synförlusten av den upprepning eller dubblering som blir följden av retentionen (bibehållandet) av 
minnet leder till ånger.  Detta husserlska sätt att hålla sig kvar vid minnen i ett speciellt ’seende’ 94

förekommer hos flertalet karaktärer i Molnen över Metapontion. Ett exempel är när Klemens 
besöker den döde vännen Lévys änka i Paris tio år efter kriget och hon återigen ber att få höra hela 
sanningen om hennes makes sista tid i fånglägret:  
  
 Hon hällde darrhänt upp bittert rödvin i små glas. Han tyckte att det knakade i henne av sorg, förtvivlan,   
 söndervärkta leder. - Jag vill gärna höra om det igen, sade hon ljust, lätt. Jag också höll på med arkeologi förr.  
 Vi blev bekanta på det sättet. Jag menar: jag vill veta. Jag tål upprepningar. (s. 57). 

Förhållningssättet att acceptera alla former av minnen så att de medvetet kan bearbetas, trots det 

individuella lidande det medför, framträder som en livsinställning hos många av karaktärerna i 

romanen.  Ricoeur berör också vad han benämner det ’blockerade minnet’. Det är minnen som 

befinner sig på en ’patologisk nivå’ till följd av trauma, sår, och ärr. Hågkomster om förluster blir 

’återkommande minnen’, eftersom förlorade objekt fortfarande existerar. Ju värdefullare objekt 

förlusten innebär, desto tydligare och starkare minnesavtryck. Återkommande hågkomster kan yttra 

sig dels som ’upprepningstvång’ (för mycket minne) dels som ’bortträngning (för lite minne). För 

att nå försoning med smärtsamma minnen krävs en acceptans av att möta minnet så att det blir 

möjligt att bearbeta det kognitivt genom aktivt handlande.  Denna smärtsamma process är påtaglig 95

hos flera av karaktärerna i romanen efter faser av både bortträngning och upprepningstvång. Ändå 

accepterar gestalterna att möta sina smärtsamma minnen, de accepterar dem som ett 

sjukdomstillstånd och utvecklar därmed en medvetenhet om att ’tiden’ är en viktig bundsförvant till 

sorgen. Klemens berättar i romanen om processen med att nå en försoning med sin smärtsamma 

sorg genom ett balanserat erinringsarbete: 

 Cora! En sorts sorg när sig av, styrks eller förslappas av fotografier som är husaltaren och triumfbågar […]. En  
 annan sort är utan fotografier: en blindhet, en viljehopknipen smalsyn. Den är själslig undanträngning av det  
 som ändå finns, saknaden. En tid begagnade Klemens Decorbie den metoden, men numera såg han med rätt  
 öppen blick tillbaka på vad som hade hänt honom. Fotona fanns till hands att titta på, men han självplågade sig 
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 inte särskilt ivrigt med dem. […] Han hade tagit reda på eller anade med någon klarhet skillnaden mellan de  
 jagmedvetet och självmedlidsamt skarpsynta egocentrikerna - de jagkunniga, de jaglistiga - och de i vidare   
 mening människokunniga. Han pinade sig inte i onödan med det förflutnas smärta för att göra sitt liv, sitt väsen 
 till en välförtjänt belöning […]. (s. 44). 

Men bland Johnsons karaktärer finns också exempel på så smärtsamma minnen att karaktärerna 
tränger bort dem, som vi tidigare sett hos en av slavsystrarna, liksom karaktärer som går under av 
sina minnen, vilket är fallet med den unga parisiskan Claire, som blev tysk krigsfånge, och hennes 
tidigare fångvaktare. Även Klemens och Themistogenes behöver tidsperioder där de aktivt arbetar 
med bortträngning av sina familjeförluster, innan de först långt senare är redo att möta minnena och 
därmed smärtan i att lära sig att ’bemästra lidandet’.  
 Två författare som Johnson värderade högt redan i sina brev från 1920-talet var Montaigne 
och Rousseau, båda två motståndare till kollektivt påtvingade minnen förklädda som kunskap. 
Montaignes ståndpunkt av, i minnet pålagda kunskaper, var att de bara ”producerar åsnor som 
dignar under bokbördan”. På ett liknande sätt motsatte sig Rousseau kollektivt påtvingad förädling 
av det naturliga mänskliga minnet: ”Emile kommer aldrig att lära sig något utantill, inte ens fabler, 
inte ens La Fontaines fabler, hur intagande och okonstlade de än är”.  Vid 13 års ålder slutade 96

Johnson folkskolan, och hans egna minnen om den korta skolgången lyder: ”Mina skolor har jag 
[...] ingen lust att tala om: det var tråkiga inrättningar. Jag kan inte erinra mig om att jag lärde mig 
något väsentligt där. Ibland känner jag harm över dem”.  Romanen Molnen över Metapontion ska 97

förstås i denna tradition av förespråkande av den mänskliga tankens frihet - att utifrån  erfarenheter 
och minnen få tänka utifrån ett ”själv”, i stället för ett tänkande baserat på kollektivets påtvingade 
minnestradition och minnesläror. Den som äger rätten att forma sitt eget tänkande mot framtiden 
utifrån sina minnen kan och behöver också ta ansvar för sin egen och andras framtid.  
 Ricoeur ger exempel på ’kollektiva minnen’ i form av minnesmonument, museum, gravar 
och nedtecknade memoarer som uttryck för människors strävan att bekämpa glömskan. Till  
kollektiva minnesfenomen tillför Johnson nedtecknade historiska texter. I Molnen över Metapontion 
förevigar Johnson den referenslitteratur han tagit del av under arbetet med romanen och gestaltar  
källorna som ett eget minne, i form av en synvilla hos den, efter en måltid, överförfriskade 
Klemens. Johnson låter de författare och forskare han själv har minnen av få ta plats i romanen, 
liksom de olika former av historiska skriftkällor han mött under arbetet med romanen. Först ut av de 
nämnda författarna träder en professor och skald från Finland - Emil Zilliacus. Senare i ledet av alla 
västerländska influenser nämner Johnson även norrmannen Arne Garborg. Med tanke på att en av 
den franska motståndsrörelsens ledare under andra världskriget, hette Jean-Pierre Lévy, kan man 
frestas att tänka att Johnson valde att tillägna namnet ett speciellt minne i romanen genom att låta 
arkeologiprofessorn J.-P. Lévy representera motstånd mot totalitärt förtryck. Genom  
historieberättande och förmåga att skapa skratt och gemenskap visar han också en väg för att 
’bemästra lidande’. 

 Ibid. s. 107.96

 Johnson. 1992. s. 17.97

32



 Det ’kollektiva minnet’ kräver, liksom det ’subjektiva minnet’ sociala ramar. För att komma 
ihåg har man behov av andra. De ’subjektiva minnena’ kommer att blanda sig med andras minnen i 
en gemensam minnesväv, men det kräver en gemensam referenspunkt och då är det aldrig ’tiden’ 
utan alltid ’rummet’ som är den gemensamma lokaliseringspunkten. Alla hågkomster 
sammanhänger således med en plats.  Historien kan bara göra anspråk på att inkludera, stötta, 98

korrigera eller kritisera minnen, men det kommer alltid finnas en brist på överensstämmelse mellan 
det kollektiva och det individuella minnet.  I romanens avslutande del försöker Themistogenes 99

fånga händelseförloppet av krigståget 401f. Kr. men finner sina subjektiva minnen alltför vaga och 
otillräckliga. Han tar stöd av sina minnesanteckningar och hoppas därtill på stöd av Issositens och 
Sybariskans minnen, men de är ointresserade av dessa smärtsamma minnen och vill inte dela 
minnesgemenskapen. Dessa minnen av den historiska krigsupplevelsen i Persien som 
Themistogenes deltog i och vill vittna om för framtiden löper som en röd tråd genom hela romanen, 
och förstärks och belyses ur både arkeologiprofessorn Lévys tolkningar av Themistogenes minnen 
och Klemens tolkningar av sina minnen av arkeologiprofessor Lévy. Denna narrativa mise en  
abyme-teknik av lager på lager av minnen illustrerar Johnsons kvarhållande vid minnet få flera sätt. 
Först den mödosamma erinringsprocessen hos Themistogenes där personliga affekter ständigt 
blandar sig in den kollektiva erfarenhet som kriget för de 14 000 grekerna innebar, och där 
Themistogenes funderar över om han minns händelserna i rätt ordning och om andra, exempelvis 
Issositen, upplevt kriget på samma sätt. Därtill kommer arkeologens och historikerns tolkning av de 
nedtecknade minnesfragmenten med en stark betoning på professor Lévys hermeneutiska 
ödmjukhet inför hans sätt att försöka förstå och tolka händelserna utifrån sin tidshorisont, och hans 
övertygelse att de arkeologiska och historiska rön som gjordes i utgrävningarna skulle: ”vidga 
kunskapen om människorna ytterligare och lära de levande mer om konsten att leva.”(s.31). Och 
därpå Klemens tolkning av Lévys historia där han, i en annan tid, undrar vad hans liv har att göra 
med andras nedtecknade och berättade minnen och varför han inte kan glömma varken 
Themistogenes eller Lévys liv. Klemens funderar:  
 Hur mycket rymmer ett människobröst? […] Tid rymmer bröstet. Det forna förflutna, det nya förflutna och den 
 levande tiden, ett nu - allt detta får plats i det rymliga bröstet som ändå har plats för hjärta och    
 andningsmöjligheter. Ur bedövningen. Bedövningen av sig själv genom sig själv. Bedövad i sin tidskänsla, i  
 sin tidsförnimmelse […] Bedövad av minnen som man inte längre kan placera in i verkligheten som sanna; och 
 ändå veta att de finns. (s. 249). 

Och så slutligen romanen Molnen över Metapontion — Johnsons narrativa hantering av 
minnesfragment utifrån Xenofons Anabasis, läserfarenheter och  egna livsminnen - som ett sätt att 
gestalta kollektiv tid och historia genom individuella minnen utifrån en tradition av det gåtfulla 
sambandet mellan individuella minnen och temporalitet. Johnson avslutar på detta sätt romanen 
med att illustrera svårigheten att sammanför kollektiva minnen till en gemensam, historisk sanning. 
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6. Avslutande diskussion 
I denna uppsats prövades tesen om Eyvind Johnsons sätt att arbeta med tematik och temporalitet i 
romanen Molnen över Metapontion hängde samman med ett medvetet förhållande till egna och 
andras minneserfarenheter. Slutsatsen av undersökningen är att minnen spelar en medveten och 
viktig roll i romanen. Med Molnen över Metapontion har Johnson lämnat en rik skildring över det 
mänskliga minnets komplexitet och dess relation till tid och rum. Romanens titel indikerar en 
kännedom hos Johnson om platsens betydelse för minnet som lokaliseringspunkt, och utifrån 
platsen och rummet gestaltar Johnson människans mångfasetterade villkor.  
 Möjligen kan man förstå Johnsons roman Molnen över Metapontion som ett sätt att både 
bearbeta självupplevda minnen, samtidens krig och lidanden, och sina litterära iakttagelser från en 
annan tids förståelse av krig och lidanden - den grekiska antika civilisationen. Som ung kan Johnson 
av sina egna minnen och livserfarenheter ha drivits hemifrån i ett sökande efter något annat än det 
kroppsarbetets slit som Norrlandslivet erbjöd. Litteraturen beskrev Johnson som ung som en slags 
verklighetsflykt och i litteraturen och skrivandet fann han sig hemma, även om kritikerna och 
världen inte höll med. Vänskap och författare som Strindberg, Nietzsche och Havelaar höll 
Johnsons skrivande vid liv trots materiella umbäranden. Med Frödings Anabasis-dikt att ”kunna 
höja sig till mer ädla ting än sorgen och nöden” sökte sig Johnson ut i Europa för att finna svar på 
frågor om rättvisa, sanning, frihet och sig själv. Med pennan hoppades han i sinom tid kunna 
påverka sitt och medmänniskornas ofria arbetsvillkor i en bättre riktning.  
 Men åren med litterära möten i 1920-talets Tyskland och Frankrike föreföll ha format  
Johnson i  en ny riktning. Dels verkar hans intresse för Homeros och en äldre självreflekterande 
litterär antik, aristotelisk tradition ha vuxit fram, dels förefaller han ha funnit ny förståelse för 
självet och människan i de samtida texter han kom i kontakt med om medvetandet och minnet, 
berättarperspektiv och tidskompositioner. Steg för steg modifierades Johnsons egna estetik och 
genom dessa konkretisationer (från Roman Ingardens definition) växte ett medvetande om att 
människoförståelse behöver sökas både i dåtiden, framtiden, omvärlden och i självets inre. Dessa 
erfarenheter förefaller långsamt ha lett till en egen poetik - en poetik baserad på en hermeneutisk 
insikt om att inte bara en förståelse finns utan att förståelse växlar över tid och skapas genom olika 
synvinklar, röster och horisonter.  
 Redan under 1920-talet hade Johnson mött Zilliacus skildringar av antikens historier vid 
Joniska havet och dessförinnan Xenofons Anabasis. Men tragiska familjehändelser och ännu ett 
världskrig skulle komma emellan, innan Johnson kunde färdigställa de romanembryon som under 
lång tid fått mogna fram till de antika romanerna Strändernas svall och Molnen över Metapontion. 
Och hela tiden fortfor Johnsons läsning och författande, en läsning som tillsammans med personliga 
och samtida erfarenheter och minnen formade och modifierade hans estetiska uttryckssätt. 
 Romanens tematik om ’befrielse från fångenskap’ och ’bemästrande av lidande’ kan 
möjligen förklaras av tre minneslager: de personliga, de hämtade från omvärlden och de litterära 
läsminnena. Molnen över Metapontion kan ses som ett bokslut ”för att vidga kunskaperna om 
människorna och lära de levande mer om konsten att leva”. Ett bokslut som i romanen innehåller 
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både en självredovisning och en testamenterad litterär åskådning. Molnen över Metapontion är inte 
bara en historisk roman, det är också en roman om människans komplexa minneshantering och den 
svåra problematiken med att förena subjektiva minnen i en kollektiv skildring av en händelse som 
exempelvis en krigsexpedition. Att romanen ändå kan läsas som en trovärdig historisk skildring 
hänger samman med Johnsons gedigna historiska och litterära undersökningar av platsen Metaponto 
både i sin samtid och under antiken.  
 Möjligen skulle man också kunna se romanens huvudkaraktärer som speglingar av olika 
minnesperioder i Johnsons liv, gestaltade i romanens mise en abyme-komposition. Themistogenes 
försök att skriva ner och sammanfatta sina egna livserfarenheter speglar den äldre Johnsons försök 
att göra detsamma. Themistogenes personifierar i romanen ett liv med minnen i balans och ett 
”bemästrande av lidande”. Klemens speglar en mer sökande period med smärtsamma minnen i 
Johnsons liv ett och två decennium tidigare, och insikten om att aktivt erinringsarbete och 
accepterande av smärtsamma minnen är nödvändiga. Klemens får i romanen personifiera insikten 
om det erinringsarbete eller den minnesansträngning som krävs för att nå en ”inre, andlig befrielse”. 
På samma sätt har Issositen drag som speglar tankar och minnen som Johnson bearbetade som ung. 
Issositen personifierar på detta sätt i romanen ”befrielse ur fångenskap”. Professor Lévy speglar 
snarare bokens huvudbudskap — lärdomar om viktiga värden i människans tillvaro: vänskap, 
kärlek, berättande, gemenskap och inte minst litteraturen och minnen som motkrafter och motstånd 
mot mänskligt lidande och fångenskap. Kvinnornas minnen och erfarenheter är också viktiga i 
romanen, men det är männens minnen som i romanen tydligast framträder.   
 Den hermeneutiska tradition som Ricoeur i sin fenomenologiska undersökning av minnet 
haft som teoretisk utgångspunkt har under arbetets gång föresvävat ha likheter även med Johnsons 
roman. Det har i romanen förefallit som att Johnson haft en medveten, eller omedveten, kännedom 
om den minnesfenomenologi som Ricoeur lyfte fram i sitt verk Minne historia glömska. Johnsons 
metafiktiva tendenser och den komplexa tidskompositionen indikerar ett medvetet samband mellan 
minnets - och tidens fenomenologi. Johnsons sätt att hela tiden växla mellan ’minnets intryck’ och 
’seendets intryck’ måste vara ett viktigt budskap i romanen. Både Ricoeur och Johnson tog båda del 
av en mycket stor mängd författares texter under 1900-talet och de sökte sig båda tillbaka till 
antikens tanketraditioner om litteratur som konstform och dess relation till människoförståelse och 
människans villkor. Utifrån detta europeiska litterära arv är det kanske möjligt att de båda präglades 
av epokens litterära konkretisationer och därmed av liknande teoretiska idéer - att förståelse kräver 
tid och strukturellt arbete; att förståelse kräver både en retrospektiv och introspektiv litterär 
verkningshistorisk horisont. 
 Eyvind Johnsons historiska roman Molnen över Metapontion kan förstås som röster från 
hans samtid, med ett budskap för framtiden, hämtat från redan gångna tiders erfarenhet. Det handlar 
om individens värde, värdighet och behov av frihet till sina egna och sin samtids minnen - ett 
budskap om vad det innebär att vara människa. Det gör Eyvind Johnsons roman Molnen över 
Metapontion till aktuell läsning även för 2000-talets människor. 
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Bilaga 2. 
Exempel på frekvent bruk av formuleringar om ’självet’, ’seendet’, ’minnet’ ifrån kapitel 32-33. 

Kap 32, utifrån Klemens och Claire 
Hans minne 
Hon spanade 
Hennes blick var tommare än tidigare  
Hon iakttog fenomenet 
Hon var borta ur hans åsyn 
Han beslöt att spana, speja och forska efter 
Han var på väg med sin väska, sina känslor och sina iakttagelser 
Han hade sett många myntbilder 
Hon ville titta på uret 
De hann aldrig betrakta tidens märkliga tecken 
Jag trodde det var någon jag kände igen 
Hon ville se kyrkan 
Hennes blickar for över allas ansikten 
Ögonen tog ledigt från spaningen 
Utåtuppmärksamheten 
Hon gav akt på  
Hon sökte, hon utforskade 
Sände hon spaningsblickar 

Kapitel 33, utifrån Themistogenes 
Det påminner mig om 
För att kunna berätta klarare och med klarhet se in i det som jag nu glömmer 
Lagt märke till mitt minne 
Jag vill minnas 
Var det en annans hand som jag iakttog 
Eller såg jag 
Inne i varandras ögon 
En vrede sådan jag aldrig sett i någons ansikte, en vredesblindhet 
Ett klart seende 
Ett klart medvetande och kunskap 
Om ljuset 
Mina minnen 
Skenet steg och flackade över de dystra ansiktena 
Jag minns 
In i ögonen 
Jag minns 
Allt blev klart 
Där såg jag Isias 
Jag vänder mina blinda ögon 
Jag minns
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