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Forord

Jag har alltid dlskat romance-litteratur! Det finns fortfarande inget mer fantastiskt &n att borra ner sig i
soffan, med mysbyxor och godispése, och ldsa romance-bdcker av forfattare som Simona Ahrnstedt,
Elisabeth Hoyt, Margit Sandemo, Jude Deveraux och Julia Quinn. Nér jag kom till min mamma och
klagade over de, i mina 6gon, trakiga ungdomsbdckerna, stack min tveksamt vdlmenande mamma
Gigolon och Forforerskan (1991) av Jackie Collins i sin 13-ariga dotters hidnder. Rodnande mumlade jag
skamsen “men mamma da” nér det redan pé sida tre kom sexscener vars ldmplighet for en trettonaring

kan diskuteras.

Min andra dejt med romance-litteraturen kom ett ar senare ndr min, denna géng genuint vilmenande,
mamma stack Margit Sandemos Sagan om Isfolket del 1 1 sin 14-ariga dotters hinder. Jag blev kér pa en
ging! Téank att det fanns sa fantastiska vérldar och historier innanfor dessa bl bokpéarmar. En vérld dir
kérlek, historia och fantasy mottes 1 1500-talets Norge. Efter atskilliga vindor med den 47 titlar lénga
sldktsagan foljde en rad andra romance-bdcker, fortfarande med scener av kérlek och sex forpackade i en
historisk milj6. Det jag redan dé kidnde var att 14sa denna typ av litteratur inte var helt accepterat. Min
bokslukande mamma hade med létt rynkad nésa gett mig alla hennes Isfolket-bocker da hon foredrog

spannande deckare och tdnkvird prosa framfor “dussinbocker”.

Redan under mina tidiga tonar skdmdes jag lite Over att 1dsa romance-litteratur och végade inte ens
nidmna att jag ldste “sddana” bocker. Varfor? Ville jag ha min kéarlekshistoria for mig sjdlv? Det var for
mig under l&ng tid hogst oklart varfor jag redan d som nybliven tondring kénde sa. Ingen hade sagt
ndgot om varfor denna typ av litteratur skulle vara ful”, i brist pé ett battre ord. Det enda negativa jag
hade hort var mammas knorrande och nir man ar fjorton lyssnar man inte 6verdrivet mycket pé sina

foraldrar.

Forst nu under senare tid har jag borjat ifragasétta varfor jag kdnde och i viss mén fortfarande kéanner sa.
Jag verkar inte vara ensam om att kinna detta behov av att gdmma bokryggen for andra. S& varfor ar det

sa?



1 Inledning

1.1 Amnesval

Litteratur dr ndgot som berdr manga. Bibliotek ger oss mdjligheten att ta till oss kunskap och later oss
njuta av litterdr underhdllning. Lasarcirklar engagerar manga, bloggare tipsar om bocker och delar med
sig av sina egna ldsupplevelser, amatdrboktyckare tycker, Facebook-grupper pratar bocker, bocker om
bocker skrivs och bokmaissan édr en drom for bokélskare. Allt detta har gjort det 1att for oss att ta del av
litteratur. Det finns manga vetenskapliga rapporter om barns ldsning, till exempel Karin Jonssons
avhandling Litteraturarbetets mojligheter: en studie av barns ldsning i drskurs F-3 (2007) och Mats
Dolatkhahs Ldsfrdmjande i pedagogisk verksamhet (2015). Ytterligare studier har kommit fram till att
barn som ldser kontinuerligt, vid en viss alder skapat sig ett mer dn dubbelt sa stort ordf6rrdd kontra barn

som inte ldst kontinuerligt. Litteratur och ldsning dr ett av samhéllets fundament.

Det finns emellertid en tydlig varderingshierarki nér det kommer till bokgenrer och det verkar inte rdda
ndgon brist pa variation i vokabuldren nér l4gre varderad litteratur ska karaktériseras. Forfattaren och
kulturskribenten Yngve Lindung beskriver den sé kallade kiosklitteraturen i sin bok Kiosklitteraturen: 6
analyser (1977) pa foljande sitt: ”"Den har begivats med en flora av bendmningar: smuts-, skrdp- och
subkulturbdcker, obdcker, kvantitets-, trivial- och popularlitteratur, kioskbdcker, konsumtions- och
skvallerlitteratur, populdrpocket och massmarknadslitteratur” (Lindung 1977, 7). Exemplet “obdcker”,
visar hur denna typ av litteratur inte ens &r vérd att kallas for bocker. Jag viljer att lagga till fullitteratur
vilket jag anser r ett talande uttryck bade vad géller beskrivningen av bokens forfattare, dess innehall

och dess ldsare.

En genre som ofta blir omtalad 1 negativa termer 4r romance. Som Maria Nilson, fil.dr 1
litteraturvetenskap, papekar i sin bok Kdrlek, begdr och passion — om romance (2015), har
romance “’lange setts som ‘undermaélig’ litteratur” (Nilson 2015, 21). Romance-genren beskrivs ofta som

en genre skriven av kvinnor, om kvinnor och for kvinnor.

Redan frin romance-litteraturens fodelse har den gett kvinnor en chans att skapa sig en egen sfar dér
maén inte var tilldtna. Med romance kunde kvinnorna med egna ord séledes skapa vérldar som mén inte
hade makt eller inflytande 6ver. Romance-litteratur blev synonymt med kvinnolitteratur i en varld som
dominerades av manlig litteratur. Just denna dikotomi mellan kvinnlig litteratur och manlig litteratur

skapade en vérdering; manligt kontra kvinnligt, 6ver- och underordning, hog kvalitet kontra 14g kvalitet.



1.2 Syfte och fragestallningar

Intresset for romance &r stort, inte minst i USA, dar romance-litteratur genererar ndrmare en miljard
dollar.! Aven i Sverige blir genren mer och mer populir och som exempel kan nimnas forlaget
Harlequin, som etablerades i Sverige redan 1979, och det nyligen startade forlaget Lovereads, ett forlag
inom Bonnierforlagen, som enbart ger ut romance-litteratur. Tack vare romance-genrens popularitet och
dess samtidiga déliga rykte vicktes intresset av att titta nirmare pa omsténdigheterna kring romance-
litteraturens 1aga status. Jag vill titta ndrmare pa vilka faktorer som underbygger fordomarna om genren.
Uppsatsens syfte dr darfor att undersoka de ofta forekommande negativa asikterna rérande romance-

litteraturen och deras bakomliggande sammanhang.
Uppsatsens fragestillningar ar darfor foljande:

e Vilka element inom romance-litteraturen dr det som gor att genren uppfattas som skamlig, ’ful”
och fel?
e Vilka faktorer paverkar uppfattningen om romance som lagstatuslitteratur?

e Hur uppfattas och tolkas de faktorer som paverkar romance-litteraturens laga status?

1.3 Forskningsoversikt

Det finns flera forskningsomraden som &r relevanta for uppsatsen.

Om man tittar pa litteratur i det breda perspektivet kan denna ségas besta av tvd komponenter:
finlitteratur och populdrlitteratur. Just populérlitteratur ar ndgot Simon Lindgren, professor i sociologi,
skrivit om 1 sin bok Populdrkultur — teorier, metoder och analyser (2009). Lindgren vidgar begreppet
populdrlitteratur ytterligare och fokuserar pa populdrkultur. Med hjilp av flera infallsvinklar skapar
Lindgren exempel pa en analysmodell for populdrkultur. Utifran Lindgrens analysmodell kan
populédrkulturens olika bestdndsdelar undersokas och belysas. Lindgren illustrerar ocksa exempel pa hur
populirkulturen kan paverka kulturella och sociala ssmmanhang. Aven om Lindgrens bok ger ett
bredare perspektiv pd hur man kan nérma sig fenomenet populérlitteratur sa blir Lindgrens analys viktig
for uppsatsen. Genom att bland annat belysa vilken uppfattning samhaéllet har av populédrkultur som
fenomen, kan uppsatsen fa en inblick 1 hur kritiken mot populédrkultur paverkar romance-litteraturens

status.

! Enligt forlaget Lovereads, som ar en del av Bonnierforlagen.
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En intressant studie om kiosklitteratur dr Paul J. Ericksons artikel om The Dime novel” (1998).
Artikeln ger en djupare inblick i mottagandet av den tidiga kiosklitteraturen 1 USA, det land den foddes
1. Ericksons artikel bidrar med samtidsroster, framst de kritiska, om kiosklitteraturen, vilket dr givande
for denna uppsats da ett historieperspektiv ger syftet och fragestillningarna fler tolkningsmdjligheter.
Artikeln redogér ocksa for hur de praktiska omstdndigheterna runt kiosklitteraturen, som produktion och

distribution, sag ut.

Den forskning som finns om romance-litteratur belyser frimst dess handling och speciellt
genusperspektivet pd denna. Det finns dock tvé forskare, vars forskning &r vélkidnd inom romance-
forskningen, som bidragit med andra perspektiv och tolkningar av romance-genren: Janice Radway och

Pamela Regis.

Janice Radway, litteratur- och historieprofessor vid Duke University, undersoker i sin bok Reading the
Romance: Women, Patriarchy, and Popular Literature (1991) hur kvinnliga romance-lisare forhaller sig
till den typ av litteratur de ldser, vad de uppskattar med den och vad de inte uppskattar med den. Radway
kommer fram till flera faktorer som gor att kvinnor ldser romance, dessa berdr bland annat den kvinnliga
lasarens vilja att uppleva en kéarlekshistoria dar hon redan pa forhand vet hur handlingen kommer att te
sig. Samtidigt menar Radway att den kvinnliga ldsaren forvéntar sig en verklighetsflykt frén den
patriarkala struktur hon &r en del av. Radways forskning ger en intressant redogdrelse for vad ldsare som

tycker om romance-litteratur anser gér romance-litteratur simre.

Den andra forskaren dr Pamela Regis, professor i engelska vid McDaniel College. I sin bok 4 Natural
History of the Romance Novel (2007) beskriver Regis hur kritiken mot romance-litteratur sag ut forr och
hur den ser ut nu. Hon menar att kritiken mot den moderna romance-litteraturen vicktes med 1960-talets
andra vag av feminism och hon ger sin syn pa tidigare forskning, bland annat Radways forskning. Hon
presenterar dven teorier om vad kritiker av romance-litteratur viljer att kritisera och Aur de kritiserar det.
Regis forskning bidrar med en inblick i vilka delar inom romance-litteraturen som kritiseras, och vad

denna kritik bestar av.

1.4 Teoretiskt ramverk

1.4.1 Litteratursociologiskt perspektiv

Uppsatsens fragestédllningar kommer att studeras utifran ett litteratursociologiskt perspektiv. Det
litteratursociologiska perspektivet ir en term som Johan Svedjedal, professor i litteraturvetenskap vid

Uppsala universitet, beskriver i sin uppsats ”Det littertursociologiska perspektivet: om en
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forskningstradition och dess grundantaganden” (1996), presenterad i antologin Litteratursociologi:
texter om litteratur och samhdlle (1997). Perspektivet kan, enligt Svedjedal, beskrivas som en samling
utgangspunkter, som till exempel nutida och historiska perspektiv, analys av litteraturens bestdndsdelar
och det litterdra verkets yttre forutséttningar, som tillsammans ska ge forskaren en uppfattning om
sambandet mellan kontextuella (samhilleliga) och textuella (litterdra) fenomen (Svedjedal (1996) 1997,
69).

Litteratursociologi t6ds i motet mellan litteratur och samhélle och kan dels berora hur samhéillet
framstélls 1 litteraturen, dels hur samhéllet bemdoter litteraturen (Nationalencyklopedin 2019). Da
uppsatsens syfte ar att finna svar pa frdgan om vilka omstédndigheter som kan bidra till romance-

litteraturens laga status blir det sociologiska perspektivet av litteratursociologin mest relevant.

I Lars Furulands, professor i litteratur vid Uppsala universitet, uppsats ”Litteratur och samhille — om
litteratursociologin och dess forskningsfélt” (1995), d&ven den presenterad i ovan nimnda antologi,
beskrivs litteraturkritikens uppkomst. Under 1800-talet fick skonlitteraturen ett kommersiellt uppsving
(Furuland 1997, 16). Forlagen fick genom bred marknadsforing mojlighet att ge ut och distribuera mer
bocker, vilket ledde till att koparnas mojligheter att kopa litteratur 6kade (ibid.). I samband med
expansionen av den skonlitterdra marknaden véxte dven litteraturkritiken som akademisk disciplin fram
(ibid.). Intresset for litteraturens historia och estetik 6kade och de akademiska disciplinerna vidgades
(ibid.). Litteraturens roll i samhillet borjade ocksé uppmérksammas (ibid., 17). Litteraturvetenskapen
tog mer och mer influenser fran sociologin, vilket termen litteratursociologi vittnar om (ibid., 18).
Utifrén Furulands beskrivning av hur litteratursociologin formades gor jag tolkningen att da bade
litteraturvetenskap och sociologi 1 sig dr breda omraden med stor komplexitet, skapar motet mellan de

tva ett svardefinierat tillstand.

I sociologiprofessorn Wendy Griswolds forskningsoversikt ”Aktuella tendenser inom
litteratursociologin” (1993), dven den presenterad i antologin, beskrivs det hur litteratursociologin "ér
som en amoba” (Griswold 1997, 52), som trots avsaknaden av struktur dnda ror sig 6ver flera omraden
Griswold ndmner ocksé den sa kallade reader-response-teorin eller receptionsteorin. Receptionsteorin
innebdr att texten bara dr meningsldsa tecken pa ett papper innan ldsaren med sin forvéntningshorisont
ger den mening genom att 14sa den. Teorin fokuserar pa interaktionen mellan ldsarens tolkning, utifrdn
dennes egen forforstaelse, av en texts mening och lésarens uppfattning av textens sprékliga uppbyggnad
(ibid., 53). Receptionsestetiken, som &r en del av receptionsteorin, belyser ldsarens tolkning utifrén ett

kidnsloméssigt perspektiv.

Det litteratursociologiska perspektivet skapar ett intressant mote mellan litteraturens historia och
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samhillets syn pa framforallt sagda litteratur samt synen pé ldsaren. Darfor kommer denna studies

fragestdllningar analyseras utifrén ett litteratursociologiskt perspektiv.

1.4.2 Hirdmans genuskontrakt/genussystem

Da studien amnar undersoka omstandigheterna kring de ofta forekommande negativa asikter som beror
romancelitteraturen, kommer jag att tillsammans med ett litteratursociologiskt perspektiv &ven analysera
fragestéllningarna utifran ett genusvetenskapligt perspektiv. Yvonne Hirdmans sa kallade genussystem
ger en genusvetenskaplig grund for tolkning och i sin artikel ”Genussystemet — reflexioner kring
kvinnors sociala underordning” (1997), dven den presenterad i antologin Litteratursociologi — texter om
litteratur och samhalle (1997), beskriver Hirdman genussystemet ndrmare: [ Genussystemet] ska forstés
som en dynamisk struktur (system); en beteckning pa ett *ndtverk’ av processer, fenomen,
forestéllningar och forvantningar” (Hirdman 1997, 404). Hirdman menar att vilken roll kvinnor och mén
an har haft i historien ”som en urprincip av ordning” (ibid., 405), sa ar detta helt irrelevant nar det
kommer till genussystemet (ibid., 405). Denna “urprincip av ordning” kan kallas genuskontrakt, en slags
samhéllelig 6verenskommelse mellan mén och kvinnor: “ett kontrakt uppdraget av den part som
definierar den andra” (ibid., 408). Det handlar om “konkreta forestéllningar” (ibid.), menar Hirdman,

forestallningar om hur kvinnor och man ska interagera tillsammans i ett samhélle:

Genuskontrakten &r séledes mycket konkreta forestallningar, uppspaltade pé olika nivaer, om hur mian/man,
kvinnor/kvinna ska vara mot varandra: i arbetet — vilka redskap som hor till vem, i kérleken — vem ska forfora vem, i
spraket — hur de ska prata, vilka ord de far anvanda, - i gestalten/den yttre formen, vilka klader som &r de tillatna, hur

langt héret ska vara, etc. etc., i all otrolig oandlighet. (Hirdman 1997, 408)

Kontraktet ar oféranderligt, det vandrar genom generationerna. Genussystemet, daremot, ar foranderligt
och det tar hansyn till samhéllets féranderliga omstandigheter. Det systemet gor &r att agera genom
kontraktet och skapa nya maktordningar och ny sérskiljning (ibid., 409). Systemet ger kontraktet
mojlighet att anpassa sig till den tid den ska rada i. Genussystemet, forklarar Hirdman, ar alltsa en
forutsattning for att genuskontraktet ska kunna verka (ibid.).

Genussystemet bestar av tva principer: isarhallande respektive manlig norm (ibid., 404). Isarhallande
beskriver systemets stravan efter att bevara kvinnors och méns givna olikheter for att forhindra
beblandning mellan de tva (ibid.). Den manliga normen daremot gér man till samhéllets stabila bas,
utgangspunkten som 6vriga samhéllet maste forhalla sig till (ibid.). Hirdman menar att: det ar ur

isdrhallandet som den manliga normen legitimeras” (ibid., 405).

Genussystem kan dven kallas patriarkat eller konsmaktsordning. 1 uppsatsen kommer termen



konsmaktsordning att anvindas dé jag upplever att den ger en tydlig bild av vilket fokus analysen
kommer att ha: mén kontra kvinnors makt och hur den manliga makten paverkar bade kvinnors och

mans roll 1 samhallet.

1.5 Begreppsdiskussion

For att kunna dgna en hel uppsats at att studera en specifik genre behover forst fenomenet genrer
diskuteras. Detta gérs med hjélp av genreteoretikerna Alistair Fowler och Hans Robert Jauss. Likasa
behover begreppet kvalitet diskuteras da vad uppfattningen om vad som é&r kvalitet och inte varierar

beroende pé olika omsténdigheter.

1.5.1 Genre

I det hér avsnittet presenteras en oversikt dver hur genrer kan tolkas och vilka omstindigheter som kan
paverka bade ldsarens och forfattarens forvantningar pé ett litterdrt verk som blivit tilldelad en viss

genre.

Komplexiteten med genrer illustreras av genreteoretikern Alistair Fowler i dennes uppsats ”Concepts of
Genre” (1982) presenterad 1 antologin Genreteori (1997, 254-273). Fowler menar att genrer anvénds
som ett forsok att skapa ordning (Fowler (1982) 1997, 254). Denna ordning ska ge l4saren en slags
trygghet, 14saren vet vad den kommer att fa nér den liser en bok av en viss genre. Det fordnderliga inom

en genre skapar darfor problem hos ldsaren (ibid.).

Enligt Fowler gér det inte att pa ett tydligt sétt definiera vad genrer dr. Det finns inga givna mallar,
klasser, for vad till exempel genren romance ska innehalla for att kallas romance (Fowler 1997, 254).
Gréinserna mellan genrer &r fordnderliga. Dér den ena slutar behdver inte nddvandigtvis den andra borja,
tvirtom kan genrer smélta samman eller bryta sig loss frdn varandra da “tillhorighet till en genre inte pa
ndgot satt utesluter tillhorighet till andra” (ibid.). En sammansmaéltning av genrer inom romance skulle
till exempel kunna vara fantasy romance, dir ovan nimnda Sagan om Isfolket (1982—89) ofta ségs

tillhora, eller sci-fi romance som till exempel An accidental Goddess (2005) av Linnea Sinclair.

Fowler menar att forsok till genreindelning inte r till ndgon hjdlp vid indelning av bocker: i
verkligheten dr genre inte s& mycket ett fack som det som fyller facket” (Fowler 1997, 254). Att dela in
bocker 1 statiska och oférdnderliga klasser dr en omdjlighet, menar Fowler, istéllet kan genrer betraktas
som “typer” (ibid., 255). Olikheter inom den bestimda genren, ger genren “ytterligare karakteristika”

(ibid.), menar Fowler, snarare 4n att klassificera denna. Om genrer skulle klassificeras skulle detta alltsd
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betyda att en enda bok skulle sétta tonen for vad efterkommande bdocker ska innehélla for att {3 tillhora
namnda genre; vilket skulle skapa ett konstant formande av nya genrer. Att likstilla genre med klass blir

darfor problematiskt (ibid.).

Enligt Fowler kan ett forsok till genreindelning vara att ange drag som ofta dr nérvarande och som
upplevs vara karakteristika, men inte drag som alltid dr ndrvarande” (Fowler 1997, 258). Fowler
refererar till filosofen Dugald Stewarts ’[teori] om sldkttycke” (ibid., 259) och menar att utifrdn denna
teori kan genrer jimforas med sldktmedlemmars gemensamma sliktdrag; &ven om likheter finns kan
samma sldkt bjuda pa ovintade inslag, drag som for sldkten inte dr sjdlvklara (ibid.). Dock papekar
Fowler, genom att referera till forfattaren Bennison Gray, att denna teori om slikttycke endast bor ses
som en utgdngspunkt for ytterligare forsok till definition (ibid.). Ett sitt, menar Fowler, kan istillet vara

att forsoka ha sé fa berdringspunkter som mojligt nir en viss typ av genre beskrivs.

Fowler sammanfattar sitt resonemang med ett exempel: ett litterdrt verk som fatt bendmningen sonett, ar
en sonett for att den en gang definierats som det och de efterfoljande teorier som kommer av samma

verk utgar fran att verket dr en sonett (ibid., 273).

Hans Robert Jauss fordjupar sig i sin artikel Teori om medeltidens genrer och litteratur” (1968) dven
den presenterad 1 antologin Genreteori (1997) hur ldsaren tolkar genrer. Lasarens erfarenhet av genrer
spelar in; har l4saren en bred genreuppfattning, dir den har list verk fran flera genrer, eller har den en

begrinsad genreuppfattning, dir l4sarens litterdra erfarenhet ér liten (Jauss (1968) 1997, 48).

Precis som Fowler menar Jauss att &ven om forsok till att definiera genrer blir problematiskt, och att
klassifikation skulle leda till ett konstant skapande av genrer, sa dr den dnda nodviandig for att lasaren
ska kunna gora en “’kvalificerad reception” (Jauss 1997, 48). Lasarens genreuppfattning, menar Jauss, ar
ett resultat av nedérvda traditioner och lisarens erfarenhet av den genre dér det verk som ska tolkas sédgs
tillhora (ibid., 47). Vid klassindelning blir ldsaren likgiltig, menar Jauss, den vet vad den kommer f& och
den vet vad den inte kommer fa. Jauss ser darfor ett syfte med att definiera en genre: Det finns
uppenbara fortjanster med en definition, som inte langre faststéller litteraturgenrernas allméngiltighet
normativt (ante rem) eller klassifikatoriskt (post rem), utan historiskt (in re)” (Jauss 1997, 49). Med
Jauss fokus pé det historiska perspektivet tillats forskaren att ta hiansyn till hur forfattarens verklighet ség
ut och hur ldsarens verklighet ser ut idag. Den mening ett verk hade i sin tids kontext dr nédvéndigtvis
inte den mening den formedlar idag (ibid.). Jauss jamfor detta sdtt att ndrma sig tolkning av litteratur
med tolkning av sprék och papekar att “tyskan och franskan inte later sig definieras” men det &r

fortfarande tyska eller franska (ibid., 48).



Det historiska perspektivet mojliggdr, utifrdn Jauss teori, en mer tillitande och paverkbar definition, som
tar hinsyn till historiens fordnderlighet. Ett klassifikatoriskt eller normativt utgéngsldage gor tolkning av
romancegenrens ldga status mycket mer begrinsad, pa grund av de sndva tolkningsramarna klass och

norm har.

1.5.2 Kvalitet

Déa romance-litteratur ofta ses pd som undermalig litteratur och av sdmre kvalitet 4n annan litteratur, kan
det vara viért att titta lite ndrmare pa begreppet kvalitet. Liksom genre behover begreppet kvalitet
diskuteras. Uppsatsen kommer att utgd fran tre forskares perspektiv vid bedomningen av

kvalitetsbegreppets betydelse.

Linnea Lindskold

Universitetslektorn Linnea Lindskdld menar 1 sin avhandling Betydelsen av kvalitet: En studie av
diskursen om statens stod till ny, svensk skonlitteratur 1975-2009 (2013) att: “’kvalitet inte dr ett statiskt
begrepp vars betydelse gér att objektivt slé fast. Istillet ses begreppet som ett nyckelord i litteratur- och

kulturpolitiken som olika grupper kimpar om att bestimma betydelsen av” (26).

Lindskold har i sin avhandling intervjuat fore detta medlemmar av den arbetsgrupp, bestaende av
professionella, som till exempel forfattare, kritiker och litteraturvetare, som bestammer vilka nya
svenska skonlitterdra bocker som har ratt att fa statligt litteraturstdd och vilka som inte har det. Vilken
litteratur som hade ritt till stod baseras pa hur arbetsgruppen utifran sina kriterier bedomer litteraturens

kvalitet.

Under 2000-talets kulturpolitiska diskurs lyftes vikten av en bred beddmning av vad som é&r kvalitet
fram: ’samtal dr en nddvéndig del for att avgdra vad som dr kvalitet” (ibid., 259). Arbetsgruppen
bestimmer vilka komponenter som tillsammans med arbetsgruppens faststéllda

kvalitetskriterier: “Intensitet, originalitet, komplexitet, fornyelse, sjalvstindighet samt formaga att
overskrida genreforvintningar” (Lindskold 2013, 260). Dessa ska avgora hur ett litterédrt verks kvalitet
tolkas. Lindskold menar att de professionellas konklusion av vad som &r kvalitet r ett resultat av de

professionellas diskussioner om densamma (ibid., 261).

Den teknik forfattaren anvént nér den skapat sitt verk, anser arbetsgruppen enligt Lindskdld, ar
avgorande for dess kvalitet, vilken definieras med ord som ’dkta’, ’rorelse’ och ’eget sprak’ (ibid.,

261). De intervjuade var tydliga med att den ldsning de dgnade sig at var utifrén ett strikt professionellt



perspektiv och alltsa inte var ndgon “ndjesldsning” (ibid.). Den professionella ldsningen innebar att varje
bok fordelades vildigt kort tid for 1dsning och diskussion och just denna knappa tid, ”med bara ndgra
minuter for diskussion per bok™ (ibid., 263), menar Lindskdld, kunde spela in vid bedomandet av vilken
bok som var av kvalitet och vilken som inte var det (ibid.). Genom att definiera kriterierna for
kvalitetsbedomning skapade arbetsgruppen, enligt Lindskold,ett tudelat kvalitetsbegrepp; litteratur av
kvalitet kontra kommersiell litteratur (ibid., 265).

Min tolkning ar att Lindskolds avhandling 6verlag illustrerar ett socialt och historiskt fordnderligt
kvalitetsbegrepp, som &r kansligt for samhélleliga och politiska inflytanden. Rédsla, fran professionella
men ocksa till viss del fran samhéllet, for att kvalitetsbegreppet ska urvattnas och bli meningsldst

framkommer ocksa tydligt.

Sara Reddesnes

Journalisten och forskaren Sara Reddesnes viljer i sin Masteruppsats Det er feel good pa den litt leje
mdten — en sammenliging av profesjonelle anmeldere og vanlige leseres littercere kvalitetskriterier
(2014) att belysa kvalitetsbegreppet fran ett annat perspektiv. Reddesnes stéller sig fragan hur kvalitet
beddms utifran frdgan hur lekmén, vanligt folk "utan litterdr expertis” (Reddesnes 2014, 7), kontra

litteraturvetare eller litteraturkritiker varderar ett litterart verks kvalitet.

Raddesnes menar att det dr “eliten”’(Reddesnes 2014, 6) som har bestdmt vilken litteratur som &r bra och
vilken som inte ir det. Aven lisare som inte kommer ifr4n denna “elit” accepterar sagda elits, som
Reddesnes bendmner som “smaksdommere” (ibid.), kvalitetsindelning av litteratur. Enligt Reddesnes
har denna elit l&inge haft makt att paverka vilken litteratur som blir ldst och vilken som inte blir det

(ibid., 7).

Dock, menar Reddesnes, dgde ett skifte rum under 2000-talet nar det géllde vad forlaggarna valde att ge
ut och vad bokhandlarna valde att sdlja (ibid., 19). Vikten av ett verks litterdra kvalitet hade inte langre
hogsta prioritet. Snarare, menar Reddesnes, hade den som laste kvalitetslitteratur svarare an tidigare att
paverka vad andra borde ldsa och inte. Vérderingshierarkin delar in verk i kvalitetslitteratur och lagstatus
litteratur, anser Reddesnes, dir ldsaren av den senare ses som sdmre ldmpad att intellektuellt klara av att
ta in och uppskatta kvalitetslitteratur (ibid.). Reddesnes menar dock att da fler och fler utbildar sig pa
universitets- och hogskoleniva, har granserna for vad ménniskor upplever som &r kvalitet och inte till
viss del suddats ut, ’folk™ har skaffat sig hogre kulturellt kapital, vilket gjort att de litterdra
valmojligheterna dkat (ibid., 7). Med kulturellt kapital, ett uttryck frimst forknippat med Pierre
Bourdieu (1930-1922), menas den samlade kunskap, kompetens och erfarenhet en ménniska erhéller,
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framst genom “sociala hierarkier och utbildningssystem” (Furuland 1997, 18).

Raddesnes refererar till litteraturprofessor Scott McCracken som 1 sin artikel "Reading time: the popular
fiction and every day” (2012) menar att: “att avvisa populérlitteratur som vérdelds dr som att séga att
tiden som blev lagd pa ldsningen dr bortkastad” (min oversdttning) (Reddesnes 2014, 20). Hér blir
kvalitetsbegreppet vidare. Fran att ha handlat om verkets innehéll och dess syfte att skapa bildning,
framhéller McCracken, enligt Reddesnes, vikten av ménniskors rétt till livskvalité och njutning

(ibid., 20).

McCracken menar, enligt Reddesnes, att populérlitteratur blir synonymt med mindervirdig litteratur da

den ldses av den stora massan, inte den ensamme kontemplerande ldsaren:

[...] popular reading is associated with groups, with the exchange of texts, with collective rather than individual
experience, with female bodies rather than masculine minds, and with a move to a mass, industrial society.

(McCracken (2012), 2014, 20)

Vidare lyfter Reddesnes fram litteraturprofessor Per Thomas Andersens artikel “Kriterier og kritikk”,
(1987), diar Andersen menar att ju mer komplexitet ett verk har, "flera textnivéer, flera ldsarnivaer, flera
tolkningsmojligheter” (Andersen (1987), 2014, 15), (min dversittning), desto hogre kvalitet tillskrivs det
Ett verk utan komplexa och tankekrdvande nivéer, eskapistisk 1dsning som ger ett avbrott 1 vardagen,
nedvérderas och den ”andliga l4sningen” (ibid., 20) premieras och bedoms ha hogre kvalitet. Utifran
Raddesnes teorier om kvalitet kan foljande sdgas: en tankvird bok far ldsaren att borja analysera och
begrunda dven nér sista sidan &r 14st. Nojesboken ger njutning till sista sidan men behovet av begrundan

och analys efterat infinner sig séllan.

Utifran Reddesnes resonemang tolkar jag betydelsen av begreppet kvalitet pa foljande sétt: vem som
granskar, hur denne granskar (anvédnder granskaren sig av subjektiva eller objektiva kvalitetskriterier och
gors detta 1 sé fall medvetet eller omedvetet?) och vad denne granskar avgor utgangspunkten for vad

som bedoms som kvalitetslitteratur.

Simon Lindgren

Liksom Reddesnes redovisar Simon Lindgren 1 sin bok Populdrkultur — teorier, metoder och analyser
(2009) ett slags jamforelseperspektiv, denna gang mellan populdrkultur och finkultur. Populédrkultur
innefattar exempelvis bocker, musik och film som inte teoretiseras eller kritiseras utifran de normer eller

egenskaper som dess motsats finkultur gér. Lindgren presenterar foljande definition: [populédrkultur dr]
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kulturprodukter [...] vilka huvudsakligen konsumeras av det stora flertalet i ett samhaélle. Det vill sdga
manniskor 1 storsta allménhet: du och jag” (Lindgren 2009, 17). Lindgrens ord, ”ménniskor 1 storsta

allménhet” (ibid.) kommer i denna uppsats att tolkas som betydelse vid anvdndandet av ordet “’folk™.

Att stélla tvd komponenter, finlitteratur och populérlitteratur, mot varandra i ett forsok att bestimma den
enes eller andres kvalitet ar lattare sagt dn gjort (Lindgren 2009, 25). Fin- respektive populérlitteratur ar
var for sig inte tydligt definierade och kan alltsa inte stdllas som givna motparter till varandra (ibid.). Det
finlitteratur dr behover inte betyda allt det popularlitteratur inte dr. Populdrkulturbegreppet ér beroende

av ett ssmmanhang, annars faller det platt och blir tomt pa innebord (ibid.).

Lindgren delar in definitionen av populérkultur i fyra steg (ibid., 46):

e ”Populédrkultur r [...] inte intellektuellt kravande [...] rekreation och forstroelse”
e “Populidrkultur ir lattillgdnglig”
e “Populdrkulturen ar kommersiell”, och den ”’produceras och konsumeras”

e ”Populidrkulturen &r folklig”

Lindgren menar att dessa steg ger en grund att sta pa nér populdarkultur diskuteras. Punkterna ska

varken ”framstd som tvirsdkra [eller] kategoriska” (ibid., 46).

Utifrdn Lindgrens beskrivning av populédrkultur kontra finkultur kan kvalitet sdgas vara en redan
forutbestdmd, generaliserad tolkning av ett odefinierbart fenomen. Populérlitteratur dr kommersiell,
folklig, lattillgidnglig, bade vad géller bockernas handling och distribution, och ddarmed blir litteratur som

hamnar under namnet “populédrkultur” automatiskt klassad som litteratur med lag kvalitet.

1.6 Metod

1.6.1 Kvalitativ bearbetning

Denna undersokning &r en litteraturstudie. For att fa en djupare inblick i1 det textmaterial studien valt
kommer uppsatsen utgd ifran en kvalitativ innehallsanalys. Denna typ av analys har manga
berdringspunkter med det hermeneutiska perspektivet som forklaras nedan. Studiens valda textmaterial
kommer att bearbetas kvalitativt, vilket innebér att jag sammanstiller materialet for att pa sa sétt fa en
adekvat grund for tolkning och analys (jfr Patel och Davidson 2011, 119-122). D4 det textmaterial
studien utgér ifran beror flera olika omréden inom romance-genren, behdvs en kvalitativ bearbetning for

att kunna identifiera de faktorer som &r relevanta for uppsatsens syfte. Detta sker genom 16pande
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analyser av materialet samt en slutgiltig bearbetning av sammanstallningen (Patel och Davidson 2011,

121).

1.6.2 Hermeneutiskt perspektiv

I min uppsats har jag valt att utga ifran ett hermeneutiskt perspektiv for att skapa en medvetenhet om
textmaterialets och dess forskares subjektivitet. Jag har d&ven redogjort for min egen subjektivitet, vilken

berors 1 forordet.

I sin bok Mdnniskovetenskaperna — Problem och traditioner i humanioras vetenskapsteori (1996)
beskriver Segren Kjerup etymologin till ordet sermeneutik. Ordet kommer frén grekiskans hermeneueein
efter guden Hermes (Kjorup 1996, 247). Hermes var biraren av information mellan ménniskornas virld
och gudarnas vérld och for att ménniskorna skulle forstd gudarnas budskap behovde budskapet
oversittas och passa ménniskornas sprak, vilket blev Hermes uppgift. Dock ér Kjerup skeptisk till
trovardigheten bakom den etymologin, men menar att klart dr dock att hermeneutiken sedan forntiden
haft ndgot att géra med forbindelsen mellan gudar och ménniskor” (ibid.). Hermeneutik handlar alltsd
om att omvandla information och léra sig hur en tolkning av denna kan foretas. Denna tolkning kan,
enligt Kjorup, foretas pa tva sétt: dels att tolka det enskilda materialet var for sig, dels att tolka det

utifran dess helhet, det ihopsamlade materialet (ibid., 252).

Den sa kallade forvintningshorisonten (Jauss (1968) 1997, 47), innebdr att l4saren eller kritikern har
forvantningar pé och fordomar om det den ska ldsa eller kritisera. Lasarens medvetenhet om den tid och
plats da verket skapades och l4sarens forstaelse av dennes egna fordomar och subjektivitet, paverkar
lasarens tolkning av genren: ’Verket forutsitter t.o.m. nir det som spréklig skapelse negerar eller
overtriffar allt forvéntat, fortfarande forhandsinformation och en férvantningsinriktning, till vilken
originaliteten och det nya anpassar sig — en horisont for vad man kan forvénta sig” (Jauss (1968) 1997,
47). Om man tar exemplet romance sa kan en ldsares tolkning av det den ldser bli annorlunda om den har
last mycket romancelitteratur, och ddrmed skapat sig en egen tolkning av genren baserad pa sin egen
erfarenhet, forvintan och fordomar, eller om den inte 1dst romance alls utan bara utgar ifran andras

asikter om och definition av genren.

Med hjélp av hermeneutiken kan bade ldsare och kritiker forsta sin egen utgdngspunkt béttre. Att ha
fordomar ingar i forvantningshorisonten. Nér en ldsare ldser ett verk, eller redan vid anblicken av sjdlva
boken, titeln eller forfattarnamnet, vérderas verket utifran lasarens forvéntan pé, och fordomar om,
genren. Hermeneutiken kan sidgas vara en medvetenhet om vad man som ldsare har for fordomar och

forvantningar, vilket ocksa &r en del av det litteratursociologiska perspektivet.
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Jauss forviantningshorisont sammanfattar, anser jag, vad hermeneutiken handlar om: medvetenhet och

tolkning, vilket utgdér grunden for denna uppsats.

1.6.3 Material och avgransning

Det material jag har valt kommer frimst frin bocker, uppsatser, avhandlingar och artiklar. Aven killor

som berors av kvalitetsbegreppet kommer att anviandas.

Jag kommer inte att anvinda mig av material som uteslutande bedomer enskilda verk eller dir enskilda
forfattare/bocker stalls mot/jamfors med varandra. Inte heller kommer jag att anvdnda mig av litteratur
som enbart bedomer till exempel genusaspekten i genrer dverlag utan jag kommer att anvéinda mig av

litteratur som analyserar och teoretiserar genren romance specifikt.

Studien kommer alltsa att bland annat anvdnda den litteratur som beskrivs i forskningsoversikten — i
egenskap av kdllor. Detta innebir att jag gor en litteraturstudie dér litteratur som vanligtvis bestdms
som “sekundér” blir sjdlva analysobjektet, eller primarkéllan. Tillsammans med den ovan beskrivna
litteraturen kommer dven antologin Brott, kéirlek, frimmande virldar — Texter om populdrkultur (2015)
att analyseras. Den belyser popularkulturen, denna gang med fokus pé forskare som studerat omraden
som populérlitteratur, genrer och kiosklitteratur. Just kiosklitteratur dr nagot som Erin A. Smith forskat
om. [ sin uppsats “Kiosksensationer” (2012), presenterad i ovan ndmnda antologi, studerar Smith hur
samhillet mottog denna typ av litteratur och hur kritiken mot den sdg ut. Smith redogor ocksa for vilka
som lédste litteraturen och vilken uppfattning samhillet hade av de som ldste den. I uppsatsen belyser

Smith ocksé hur synen pa litteraturens kvinnliga karaktérer, ldsare och forfattare sig ut.

Yngve Lindungs antologi Kiosklitteraturen: 6 analyser (1977), redogdr ocksé for de sa
kallade kioskbdckerna”, men fran bade ett internationellt och ett skandinaviskt perspektiv. Lindungs
antologi dr intressant d& den beskriver hur kiosklitteratur togs emot i Sverige innan forlaget Harlequin

etablerades.

Cristen Hamilton, professor i retorik, ger i sin artikel ”Vindicating the Historical Romance” (2013) ett
intressant perspektiv pa den kvinnliga forfattaren. Hamilton redogdr for hur de kvinnliga forfattarnas
forutsattningar sag ut under 1800-talet och framat. I artikeln diskuterar Hamilton hur synen pé de
kvinnliga forfattarna péverkades av vad de valde att skriva om, samt &dven hur synen pa den kvinnliga

ldsaren var under samma tid.
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Forfattaren Mary Ryans artikel “Trivial or Commendable — Women's writing, Popular Culture and Chick
Lit” (2014) ger ett nutida perspektiv pa hur en kvinnlig forfattare kan bemétas utifrdn dennes val av
litteratur. Ryans artikel redogor for hur populdarkultur och genren Chick lit paverkar varandra och dess

likheter och olikheter.

Maria Nilsons bok Kdrlek, passion & begdr — om Romance (2015), som ndmns ovan, har varit till stor
nytta for uppsatsen da den genom sin analys av genren romance belyser hur romance-litteraturen
definieras, tolkas och &r uppbyggd. Material frdn Nilsons bok kommer anvindas som underlag till flera

av uppsatsens avsnitt.

Ett exempel pa en online-artikel utan vetenskaplig forankring men med tillforlitliga studier ar Kelly
Faircloths artikel "How Harlequin Became the Most Famous Name in Romance” (2015). Artikeln
redogor for hur forlaget grundades och hur det togs emot i samhillet och inom litteraturkéren. En
nirmare granskning av just detta forlag dr intressant d4 Harlequin pd ménga sétt forknippas med

romance-litteratur, vilket kan belysa hur asikterna om denna litteratur tog sig ut.

En annan del av materialet utgdrs av de artiklar som beror asikter rérande romance-litteraturen, men som
g0r detta inom ramen for ett icke-vetenskapligt ssmmanhang. Hit hor 4ven poddar, tidningsartiklar och
en tv-intervju som kommer anvéndas som kéllor da dessa bidrar till en djupare inblick i de ofta
forekommande negativa dsikterna om romance-litteratur utifrén ett uttalat romance-positivt perspektiv.
Detta gor att de tankar och asikter som uttrycks i dessa killor ger en inblick 1 hur en viss kategori ldsare
(med hogskoleutbildning och kulturellt kapital) av romance-litteratur uttrycker sig om de negativa

dsikter som ror romance-litteraturen.

Uppsatsen kommer ddrmed att samla textunderlag fran flera olika perspektiv for att pa sa sétt forsoka fa
en hermeneutiskt motiverad helhetsbild av omstdndigheterna kring romance-litteraturens laga status. Jag
kommer i resultatdelen att vélja exempel fran romance-bdcker sparsamt dd fokus framst kommer att

ligga pa det som skrivs om romance-litteraturen snarare @n att jag analyserar enskilda verk.

1.7 Kallkritik

Eftersom detta dr en litteraturstudie utgar jag frdn material som i andra sammanhang inte dr att betrakta
som en regelritt kélla, det vill sdga en primérkalla. I ett visst avseende innebér detta att delar av mitt
material endast dr en indirekt kélla till romance-genren, och dess vidare litteratursociologiska
sammanhang, vilket innebdr att det finns potentiella felkillor och en risk for tendens som jag maste
forhalla mig kritiskt till. A andra sidan #r jag frimst intresserad av kvalificerade uppfattningar om
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romance-genren och i det avseendet blir den redan publicerade vetenskapliga och populédrkulturella
diskussionen en kélla i egen rétt, som ger en direkttillgdng till de tankar, asikter och attityder som jag

amnar undersoka.

En stor del av det material som anvénds i uppsatsen kommer fran erkénda forskare som specialiserat sig
pa de omraden som é&r relevanta for uppsatsen. Kéillorna bestar bland annat av den forskning som ndmns
1 forskningsdversikten, samt en del av de studier som presenteras i materialavsnittet ovan. Dessa kéllor
betraktar jag som vetenskapligt belagda och palitliga. Kéllorna presenterar information inom flera
omraden som &r relevanta for uppsatsen, till exempel hur det historiska perspektivet ser ut nér det géller
kiosklitteratur och kvinnliga forfattare, samt redogorelsen for ldsarperspektivets och genusperspektivets

roll 1 omstandigheterna rorande romance-litteraturens laga status.

Ovrigt material som denna uppsats valt ir poddar, en tv-intervju och online-artiklar, vilka #r att betrakta
som icke-vetenskapliga publikationer. Dessa kéllor kommer att anvédndas, som tidigare ndmnts, tack vare

deras subjektivitet.

Uppsatsens val av material stracker sig Over stora omraden av litteratur. Darfor ar det viktigt att fokusera
pa de forskningsresultat som &r relevanta for uppsatsens syfte och inte fordjupa sig inom omrdden som
materialet berdr men som inte dr relevanta for uppsatsen. En del av de valda kéllorna rymmer flera
infallsvinklar rérande samma aspekter, till exempel genusperspektivet pa lasaren, vilket kan leda till att
en kalla analyserar fenomen och perspektiv inom romance-litteraturen som tolkas annorlunda i en annan

kélla.

1.8 Disposition

Uppsatsen kommer att borja med en beskrivning av genren samt termen romance, vad den innebér och
hur det kommer sig att vi sdger romance dven 1 Sverige. Vidare foljer en fordjupning 1 det historiska
materialet som beskriver romance-litteraturens fodelse: var den foddes, hur den togs emot och hur den
kom att bli den romance vi kdnner idag. Nista del i uppsatsen fokuserar pd samspelet mellan kvinnor
och min inom romance-litteraturen, bidrar med en férdjupning i kvinnans roll inom romance-litteraturen
och berdr amnen som den kvinnliga sexualiteten, oskulds- och valdtéktsglorifiering, kvinnliga forfattare
och ldsare, samt bjuder pd nya forhallningssétt till romance-litteraturen. Dérefter foljer en analys av
resultatet utifran ett litteratursociologiskt och genusvetenskapligt perspektiv. Till sist presenteras en

summering av resultatet, en diskussion av detsamma, forslag pd vidare forskning etc.
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2 Resultat

2.1 Vad ar romance?

Genrer visade sig vara svardefinierade men nodviandiga. Darfor kommer jag nu att presentera en del

forslag p& hur man kan nérma sig romance som genre.

Genre kan sdgas vara ett slags kontrakt mellan ldsare och forfattare och inom detta kontrakt ingar de
bestandsdelar forfattaren ska ge lasaren det den forvéntar sig. Simona Ahrnstedt, Sveriges mest kénda
romance-forfattare, resonerar i en diskussion med Maria Nilson (som &terges i den senares bok) att: i en
romance-roman maste det finnas en skildring av en stark och tydlig romantisk relation. Det ska inte ga
att ’plocka bort karlekshistorien’” (Nilson 2015, 10). Vidare menar Ahrnstedt: “att inte ta hansyn till det
obligatoriska, lyckliga, slutet, dir huvudkaraktirerna far varandra, blir likvéirdigt med att 1 en deckare
inte avsldja mordaren” (ibid., 10). Romance-kontraktet innefattar, enligt bland annat Ahrnstedt, en
central kérlekshistoria och ett lyckligt slut. Arhnstedt resonerar vidare att det utover dessa
kontraktsregler dr upp till forfattaren vad den véljer att skriva, vilket Nilson understryker genom att
citera den ideella organisationen Romance Writers of America (RWA): ”A writer is welcome to as many

subplots as she likes as long as the relationship conflict is the main story” (RWA 2015).

Den definition av genren romance som kommer att anvéndas i uppsatsen dr den som presenteras i
Nilsons bok och den definition som RWA redogér for: ”a central love story and an emotionally
satisfying and optimistic ending” (RWA 2019). En tydligare genredefinition blir omdjlig pa grund av

risken for klassifikation.

2.1.1 Varfor heter det romance?

Ordet romance kan vicka fragan “varfor heter det romance och inte kérleksroman eller romans?”. Inte dr
det latt att hitta svar pa den fragan. Nilson menar att: “romance &r ett internationellt vedertaget begrepp”
(Nilson 2015, 13). Men varfor heter det romance dven 1 Sverige? Forsok till forklaringar blir
spekulationer och bristen pa forklaringar i de svenska kéllorna indikerar att fradgan ar svar att svara pa.
Detta 4r nagot Maria Nilson bekriftar?: Ja, det finns ju ingen riktigt tydlig forklaring. Svenska

ordet ‘romans’ har ju en annan betydelse dé det oftast knyts till de medeltida romanserna och egentligen
ar det mest korrekt att kalla genren *popular romance’ som ar det amerikanska” (Mailkonversation 2019-

04-30). Déarefter ndmner Nilson att de avhandlingar som finns oftast 4r skrivna pd engelska och da ar

2 Maria Nilson, universitetslektor pd Institutionen for film och litteratur vid Linnéuniversitetet, mailkonversation 30 april
2019
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begreppsforvirringen inget problem, men hon podngterar ocksé att inte heller ordet ’kéarleksroman”
tacker behovet nir det géller att beskriva romance. Nilson sjdlv anvdnder bade termen romance och
nutida romance. Ordet romance anvénds, tror Nilson, 1 Sverige da det helt enkelt inte finns nagon bra

svensk motsvarighet (ibid.).

2.2 Historia

2.2.1 Kiosklitteraturens fodelse

Nér nu uppsatsen har forsokt definiera genren romance med hjélp av genreteori, redovisat Hirdmans
genussystem, och hur kvalitet kan tolkas, foljer nu en redovisning av romance-litteraturens, frdn borjan
kallad kiosklitteratur, historiska uppkomst. I det hdr avsnittet berdttas det mer om kiosklitteraturens

fodelse och hur kioskboken senare skulle komma att foda fram dagens romance-genre.

Paul J. Erickson beskriver i sin artikel ”Judging Books by Their Covers: Format, the Implied Reader,
and the *Degeneration’ of the Dime Novel” (1998), hur foregangaren till kioskboken foddes i USA i
samband med industrialiseringen under 1800-talet. Den forsta Dime novel-boken, kallad sa efter att
endast ha kostat en “dime”, publicerades av det New York-baserade forlaget Beadle & Adams ar 1860
(Erickson 1998, 247). Nigra manader senare beddms det ha varit runt fem miljoner bocker i omlopp och
bara runt ett decennium senare fanns det hundratals Dime novel-serier utgivna av flera forlag (ibid.,
248). Bockerna, menar Erickson, var tryckta pa billigt material, vilket underléttade produktion och

distribution 1 de flesta av landets kiosker, vilket genererade stora mingder pengar (ibid.).

I samband med den 6kade populariteten foddes “’the practises of textual recycling” (Erickson 1998, 248)
dar samma beréttelse trycktes flera ganger med obetydliga eller obefintliga skillnader. Bckerna, menar
Erickson, fick nytt utseende, ny titel och annat forfattarnamn och flera forfattare skrev under samma
pseudonym for att halla uppe tempot i utgivningen. Omtryck bidrog @ven till att samma berittelse kunde
séljas till ett hogre pris med nytt utseende och med en annan “implied reader”, en annan malgrupp

(ibid.).

Erin A. Smith, professor i Amerikastudier vid University of Texas at Dallas, menar i sin artikel ”Pulp
sensations” (2012), presenterad 1 antologin Brott, kirlek, fridmmande virldar: texter om
Populdrlitteratur (2015), att handlingen 1 dessa kioskbdcker var enkel och lattillgdnglig och kom 1

flertalet genrer som dventyr, krim, romance, science fiction och western (Smith (2012) 2015, 204).

Smith menar att: ”Kioskmagasinldsare, som foraktfullt kallades for de som ror pa ldpparna nér de ldser’

18



[...] 1 allméinhet [ansdgs] vara socialt och ekonomiskt marginaliserade. De var unga, ofta invandrare,
tillhorde arbetarklassen och saknade formell utbildning” (Smith 2015, 210). Trots att kioskbockerna
lastes av betydligt fler an ménniskor inom arbetarklassen, fick bockerna dnda

stampeln arbetarklasslitteratur”.

Smith lyfter ocksa fram en slags konssegregering nér det giller vilka genrer som skrevs till vilken
malgrupp: ”De odndliga variationerna pa dventyrshistorier och sexuellt explicita ’kittlande’
kioskberittelser var avsedda for méin, kirleksberéttelserna for kvinnor” (Smith 2015, 211). Trots detta

laste kvinnor, enligt Smith, 6ver genregrianserna (ibid., 223).

Bockerna ansédgs vara speciellt farliga for ungdomar. En tunn westernbok kunde 14tt gommas bakom en
skolbok och istillet for att utbyta virdefulla tankar om viktig litteratur pratade ungdomarna istillet om
kioskbdckernas eskapistiska handlingar. Erickson presenterar ett exempel pa hur den samtida kritiken

kunde te sig:

The dreadful damage wrought to-day [sic] in every city, town and village of these United states by the horrible and
hideous stuff set weekly before the boys and girls of America by the villainous sheets which pander greedily and
viciously to the natural taste of young readers for excitement, the irreparable wrong done by these vile, is hidden from

no one. (Brander Matthews (1883) 1998, 247)

2.2.2 Kiosklitteraturen i Sverige

P& grund av USA:s icke-existerande upphovsmannarittslagar spred sig konceptet billig, massproducerad
bok med littldst handling, internationellt (Smith 2015, 205). Aven nu tillimpades “textual recycling”;
samma handling Oversattes till att annat sprak under en annan forfattares namn. Déarmed blev det dven 1
Sverige under slutet av 1800-talet populért att ldsa kioskbdcker. De var lattillgédngliga, menar Smith, inte

bara i produktion och distribution utan dven pris- och innehallsligt (ibid.).

Yngve Lindung beskriver aversionen mot kioskbdckerna i borjan av 1900-talet och hur bland annat det
Socialdemokratiska ungdomsforbundet, med blivande statsminister Per Albin Hansson i spetsen, startade
kampanjer mot denna, enligt dem, degenererande typ av kultur (Lindung 1977, 8). Kritiken bestod i att
lasarnas val av litteratur pdverkade den allmdnna moralen och bidrog till samhéllets forfall, vilket var
samma kritik bockerna motte i USA. De som sélde litteraturen blev kritiserade och ldsare uppmanades
att helt enkelt inte kopa bockerna (ibid., 10). Kraftiga anstringningar for bojkott av férlag (som gav ut
bockerna), affarer (som salde bockerna), tidningar (som gjorde reklam for bockerna) foretogs (ibid., 10—

11).
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Det socialdemokratiska ungdomsforbundet, i sin tur, blev anklagade for att ha drivit affdrer och forlag
till ekonomisk kollaps. Dock, menar Lindung, fick SSU:s agerande konsekvensen att andra foreningar
med finansiella medel forsokte konkurrera ut handeln med kioskbodcker, genom att ge ut litteratur
skriven av forfattare med hdgre anseende for en nistintill lika billig peng (ibid., 11). And4 fortsatte
kiosklitteraturen att utdka sin lasekrets. Lindung konstaterar att folks ovilja att sluta lisa kiosklitteratur
och som f6ljd av detta forlagens ovilja att sluta ge ut kiosklitteratur och ddrmed i sin tur aftérernas ovilja
att sélja kiosklitteratur resulterade i det tidiga 1900-talets vag av samhéllsatgarder mot ndmnda
litteratur: “det kan inte hjdlpas: att bekdmpa ett kapitalistiskt systems kommersiella krafter och
publiksmaken med estetisk-moralisk indignation forblir kvacksalveri. Nu ér de hedervéirda men
idealistiska samhéllsanalytikerna fran 1907—-1909 och 1920 grundligt 6verkorda av utvecklingen™ (ibid.,
12).

Kioskbockerna fick under 1900-talets forsta hilft ge plats at kioskmagasinen. Forfattare som tidigare
skrivit kioskromaner skrev nu foljetonger i1 de alltmer populira tidskrifterna. Dessa tidskrifter i sin tur
fick senare se sig besegrade av pocketboken. Nya “tekniska innovationer, sdsom rotationsprocessen och
snabbtorkande syntetiskt lim” (Smith 2015, 218) gjorde att produktionen, distributionen och
konsumtionen av kioskpocket formligen exploderade. Den laga status som Dime novel-
boken/kioskboken och kioskmagasinen forvérvat sig lampades over pa pocketbdckerna, vilket Smith
sammanfattar med ett citat fran litteraturhistorikern Kenneth C. Davis, som menade

att: ”[kioskpocketbockerna var] *foga mer dn sekunda avskrade, litterdrt skrdp. Rena smorjan trycktes
for att tillfredsstélla den glufsande massans aptit pa sex och sensationer’” (Davis (1984) 2015, 218).
Kiosklitteratur, som vad anseende betriffar inte hade kunnat f& en sdmre start i1 livet, dr idag synonymt

med lagstatusbocker.

2.2.3 Harlequin

“sometimes it's a pleasure to flirt with a life you'll never have and wouldn't want”
Faircloth 2015

Det gar inte, anser jag, att studera den negativa attityden kring romance, eller ens romanc-egenren
overlag, utan att se ndrmare pa bokforlaget Harlequin. I artikeln "How Harlequin Became the Most
Famous Name in Romance” (2015), redogor forfattaren Kelly Faircloth {6r hur forlaget Harlequin

foddes och hur véagen till dit det ar idag har sett ut.

Harlequin, forklarar Faircloth, grundades 1949 av den fore detta palshandlaren Richard Bonnycastle 1

Winnipeg 1 Kanada. Genom att ta dver ett tryckeri och ddrmed f4 obegransad tillgang till tryckpressar,
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borjade Bonnycastle atertrycka billiga kioskbdcker i1 alla mojliga genrer. Bonnycastles allt-i-allo Ruth
Palmour fastnade, enligt Faircloth, for de ldttsamma kérlekshistorierna och efter en korrekturlasning hos
Bonnycastles fru Mary, som ocksé var den som bestdmde vilka bocker som var vérda att tryckas (enligt

Faircloth en ritt reserverad dam), borjade den tidiga Harlequin-romantiken att ta form (Faircloth 2015).

1957 tog Harlequin kontakt med bokmarknadens vid tiden ledande utgivare av romancelitteratur Mills &
Boon angaende Harlequins 6nskan att {2 atertrycka forlagets “medical romance”-bocker (romance i
sjukhusmiljo). Med Mills & Boon, som enligt Faircloth sag sin chans att fa tillgang till den

nordamerikanska marknaden, i ryggen borjade Harlequin expandera (ibid.).

Efter att tidigare ha distribuerats i livsmedelsbutiker och kiosker blev Harlequin-bocker pa 1970-talet
dven salda pa stora kopcenter. Dessa kopcenter tillhandaholl, enligt Faircloth, en sa kallad ”Reader
Service” (ibid.) ddr man kunde prenumerera pa bockerna och en gang i ménaden fa en hog med bocker
for en billig peng. Forlagets vinst- och forsdljningssiffror, menar Faircloth, skot 1 hdjden och genom
intensiv marknadsforing riktad till kvinnor, som bland annat inkluderade TV-reklam, gratis bocker vid
kop av bindor och tvittmedel och bocker som morsdag-present pd& McDonald’s, gjorde sig namnet
Harlequin kéint i gemene mans (och kvinnas) hem: ”It's clear these sorts of (wildly successful)
shenanigans are largely responsible for both Harlequin's fame and its reputation as a cultural punchline”

(Faircloth 2015).

Under 1970-talet dominerade Harlequin, som lanserades 1 Sverige 1979, bokmarknaden och trots flera
forsok att lansera ett eget Harlequin-liknande romance-utbud (vissa mindre forlag hade romance-
litteratur som enda genre), fick konkurrerande forlag det svart. Det forlag som, enligt Faircloth, kom
nirmast 1 sitt forsok att rucka pa Harlequins dominans pa marknaden var forlaget Silhouette, ett USA-
baserat forlag som gav ut bocker skrivna av kvinnliga forfattare som Harlequin refuserat. Silhouettes
bocker innehdll enligt Faircloth utforliga och vagade sexscener och det dr hér, menar Faircloth, som
Bodice ripper-bockerna (vilka kommer att forklaras i ett avsnitt ldngre fram i uppsatsen) kommer in.
Faircloth understryker dock att denna typ av bocker var “totally distinct from Harlequins” (Faircloth
2015). Snarare var det de konkurrerade forlagen som forsokte vinna publik genom att ge ut romance-
litteratur med tydlig erotisk handling, en typ av handling som Harlequin, enligt Faircloth, vid den tiden
inte gav ut (ibid.). Faircloth menar dock att Bodice ripper-romanerna banade védg for den mer sex-

positive genre we enjoy today” (ibid.).

Under 1980- och 1990-talet férgrenade sig Harlequin och skapade serier med olika teman som sci-fi
romance, paranormal romance, vampire romance, erotisk romance och s vidare. Detta gav Harlequin

mdjlighet att nd ut till en bredare publik och Harlequin var ocksa ett av de allra forsta forlagen, menar
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Faircloth, som, lanserades digitalt (ibid.).

Eva Hemmungs Wirtén, har 1 sin artikel P4 jakt efter den globala boken — att 6versétta Harlequin till
svenska” (1998), dven den presenterad i antologin Brott, kdrlek, fraimmande virldar: texter om
Populdrlitteratur (2015), tittat ndrmare pa vilka effekter pé bockernas kvalitet fick av att overséttas fran
engelska till svenska. Efter en fallstudie pa Forlaget Harlequin AB i Stockholm, dir hon bland annat
intervjuat redaktoren Ewa Hogberg, konstaterar Hemmungs Wirtén att: ”6versattningsprocessen [dr] ett
farligt territorium, och vad [Ewa Hogberg] pastar ar att dversittningar spelar roll — i sjdlva verket s

mycket att de kan lyfta eller sdnka en bok” (Hemmungs Wirtén (1998) 2015, 333).

Just spréakets roll 1 Harlequin-bocker dr nagot som bland andra Amanda Idberg frdn Romancepodden
(intervjuad i Storytelpodden 2018 nr. 60) tror har paverkat folks negativa syn pa romance-

litteraturen: ”En [anledning] tror jag &r historisk™, svarar hon och fortsétter nédr Harlequin kom till
Sverige var Oversittningarna ganska daliga. De versattes ganska snabbt, man klippte bort ganska
mycket for att de skulle bli korta och billiga att sdlja och de fick véldigt daligt rykte” (ibid.). Hemmungs
Wirtén ger flera exempel pa den bristfalliga overséttningen en Harlequin-bok kunde réka ut for nér den
skulle byta sprak: ”som ’the pill’ (p-piller), som mérkligt nog blivit *petting’ eller [...] *diaphragm’
(diafragma, men ocksé pessar), som oforklarligt blivit *p-piller’ och [...] ’kinky’ (pervers, sexuellt

avvikande) [...] som &versatts som ’kittlig’” (Hemmungs Wirtén 2015, 338).

2.3 Om kvinnor och man

2.3.1 Kvinnans moderliga instinkt

Vad som menas med moderlig instinkt kan vara virt att forklara ndrmare da den inom
konsmaktsordningen dr en egenskap kvinnor forvintas ha. Denna moderlighet &r ocksa i hog grad
ndrvarande 1 romance-litteraturen, vilket de kommande avsnitt kommer att belysa. I artikeln ”The
Maternal Myth — Why motherhood can be such a tough decision” (2013) studerar psykologen Gillian
Ragsdale forestéllningen om den moderliga instinkten ndrmare. Ragsdale menar att ”instinkter” beskrivs
som reaktioner som &r “automatic, irresistable [and] triggered” (Ragsdale 2013). Ordet instinkt &r enligt

Ragsdale problematiskt dé inte ens instinkten att dta ndr man ar hungrig ar sjalvklar (ibid.).

Vidare menar Ragsdale att kvinnors vilja att bli mamma ir olika framtradande beroende pa individen,
och att kénslan att vilja ta om hand en ménniska, liten som stor, oftast infinner sig forst nér man har
manniskan hos sig, och inte ens da dr det sjilvklart att den kédnslan infinner sig (Ragsdale 2013).
Instinkter dr allmidnménskliga, menar Ragsdale, inte knutna till kon (ibid.).
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Utifran Ragsdales resonemang gor jag tolkningen att forestillningen om kvinnans sjédlvklara, naturligt
forekommande moderlighet, r ett resultat av kvinnors tilldelade roll i samhillets konsmaktsordning, dér
forestdllningen att en kvinna ska vara moderlig for att vara en riktig kvinna, &r pataglig. Illusionen om

kvinnors inbyggda moderlighet forekommer ofta inom romance-litteraturen.

2.3.2 Hjaltinnan

Handlingen i romance-litteratur har beskrivits som stereotyp med tillhorande stereotypa
kvinnokaraktirer som inte kan géra ndgot utan att en man rdddar henne fran allt. Detta, menar Nilson
och fler med henne, &r vanlig kritik frdn mé@nniskor som fa eller inga exemplar av romance-litteratur

sjdlva (Nilson 2015, 16).

Smith menar att handlingen i de forsta kioskbdckerna, redan da, portrétterade starka kvinnor som kunde
forsvara sig och klara sig sjilva (Smith 2015, 207). Visserligen innehdll de stereotypa kvinno- och
mansportritt, underordnad kvinna, 6verordnad man, men samtidigt, menar Smith, ville forfattarna till
bockerna ge den kvinnliga ldsaren, atminstone inom bokens parmar en kénsla av sjélvstindighet,

kontroll och frihet (ibid.).

Dock anser Cristen Hamilton i sin artikel ”Vindicating the Historical Romance” (2013) att handlingen i
romance-litteraturen visar hur problematiskt det kan bli att helt férsoka komma undan samhéllets
konsmaktsordning. Kvinnans roll och syfte, menar Hamliton, blir dterigen cementerat och ansvaret att
uppritthélla samhéllsordningen ligger pa kvinnans axlar 4ven om vigen dit sker under kvinnans kontroll,
pa kvinnans egna villkor (Hamilton 2013, 154). Vidare menar Hamilton att &ven om den kvinnliga
huvudkaraktiren i slutinden gor det som konsmaktsordningen kriaver av henne och upprétthaller

ordningen, kvinnans plats och syfte, gor hon det pa sina villkor och med den mannen hon sjilv valt

(ibid.).

Janice Radway menar 1 sin bok Reading the romance: women, patriarchy, and popular literature (1991)
att samtidigt som hjdltinnan i romance-litteraturen bryter mot kdnsmonster, genom att ta plats sa som en
man fOrvintas gora, sa gor hon i viss utstrdckning dnd4 inte det. Hjdltinnan som 1 bérjan av boken ér
modig, vill bryta sig loss och strivar efter frigorelse, trédffar en man som hon med hjilp av sin
moderlighet omvénder till den 6mma kdnnande varelse hon vet att han innerst inne dr (Radway 1991,

125).

I sin bok A4 natural history of the romance novel (2007) menar Pamela Regis att &ven om viss romance-
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litteratur framhaller att hjéltinnans frimsta mal att bli gift, sa dr detta 1&ngt ifrén fallet idag (12).
Hjéltinnorna, menar Regis, skildras istéllet som sjdlvstdndiga kvinnor med karridrer som de behaller
aven efter dktenskapet (ibid.). Vidare menar Regis, att kritiker hdvdar att hjdltinnornas syfte ar att inga
dktenskap med hjélten, vilket skulle "forslava” (ibid., 9) inte bara hjiltinnan utan i forldingningen dven
den kvinnliga ldsaren. Regis anser ocksa att tanken att romance-litteratur skulle kunna paverka den
kvinnliga ldsaren att agera pa ett sdtt som ar i enlighet med konsmaktsordningen, som i1 exemplet
dktenskap, helt enkelt inte stimmer (ibid.). Regis menar att kritiker, daribland Radway, drar ’hastiga
generaliseringar” (ibid., 6) och att det vildigt begransade textmaterial kritikern viljer att analysera
utifrén viljs for att bekrifta kritikerns egen forforstaelse (ibid.). Aven om romance-litteratur ir populir
sé betyder inte det att den dr accepterad, framhéller Regis (ibid., xi). Denna brist pa respekt paverkar

uppfattningen om och forstéelsen for hjéltinnan och genren i sig (ibid., xii).

2.3.3 Den lasande kvinnan

Enligt organisationen RWA (Romance Writers of America) bestar ldsarna av romance-litteratur av 82%
kvinnor medan ménnen utgor 18 % (RWA 2019). Likasa ar en overvigande majoritet av forfattarna som
ar medlemmar 1 RWA kvinnor (ibid.)). Majoriteten av ldsarna av romance-litteratur &r, utifrdin RWA:s
siffror, alltsd kvinnor. Regis menar, precis som Smith, att den kvinnliga ldsarens val av litteraturgenrer
striacker sig “across the gender barrier” (Regis 2007, xii). Kvinnor liser flera genrer men det ar 4nda
romance som forknippas med den kvinnliga ldsaren: ”The romance is the most female of popular
genres” (ibid.). Regis menar ocksa att kvinnor som ldser romance-litteratur medger att de gdmmer

bockerna nér de laser offentligt (xi).

Liasararna tenderar, enligt Radway, 6verlag att tycka om romance dven om de delar in den 1 bra
respektive dalig romance (Radway 1991, 120). Deltagarna som ingér i studien l4ser enligt Radway
utifrdn ett receptionsestetiskt perspektiv, det vill sdga utifran ett kinslomaissigt praglat perspektiv, vilket
kan paverka dessa ldsares forvintningshorisont (ibid.). Enligt Radway &r ldsarna partiska sa till vida att
de uppskattar romance som genre, och den romance som de anser ar bra eller délig baseras pa specifika

bocker, inte pa andra faktorer som till exempel en viss subgenre (ibid.).

Vidare menar Radway att lasarna vill ldsa bocker dér hjaltinnans ”markanta upproriskhet och tunt
maskerade sexuella utstrdlning” (Radway 1991, 127), vigs upp av det faktum att hennes sanna natur
alltid ar underforstadd: “’the fact of her true femininity is never left in doubt” (ibid.). Radway menar att
nér 16ftet om patriarkatet finns som en trygghet 1 tilldgg till hjiltinnans sjélvstindighet, kan ldsaren njuta
av romance-litteratur fullt ut (ibid., 119). Utifrdn Radways resonemang kan kdnsmaktsordningen sidgas
inte bara himma kvinnor utan dven ge dem en viss trygghet, tryggheten 1 att veta var och hur man ’ska”
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agera som kvinna i samhéllet {or att passa in.

Samtidigt som hjdltinnan bryter mot konsmonster, genom att ta plats sa som en man forvéntas gora, s
gor hon, enligt Radway, 1 viss utstrackning dnda inte det (ibid., 125). Hjiltinnan som i borjan av boken
ar modig, vill bryta sig loss och strivar efter frigorelse, traffar en man som hon med hjélp av sin
moderlighet, det drag som enligt konsmaktsordningen en kvinna forvéntas ha, omvéander till den 6mma

kdnnande varelse hon vet att han innerst inne ar (ibid.).

Radway anser att om forfattaren skulle portrittera hjéltinnan som ett offer for patriarkatet, dar den
manliga normen kvéver hjéltinnans forsok till frigérelse, dar hon hindras fran att visa sin styrka,
intelligens och sjdlvstiandighet, skulle forfattaren fi lasaren att kiinna sig som en medskyldig i

beféstandet av patriarkala strukturer:

[...] when viewed from the vantage point of a feminism that would like to see the women's oppositional impulse lead
to real social change, romance reading can also be seen as an activity that could potentially disarm that impulse

(Radway 1991, 213).

Detta dr risken nér handlingen inom romance-litteraturen &r ’too close to the problems of patriarchy”
(Radway 1991, 157). Radway menar att nér hjéltinnan ar for nira den ldsande kvinnans vardag, dar
lasaren som kvinna i ett manssamhalle dr en del av den ordning som fortrycker henne, erbjuds inte
lasaren ett tillfredsstidllande avbrott frén sagda vardag (ibid., 214). Denna typ av bok, menar Radway,

blir sedd pé som otillfredsstillande och misslyckad romance (ibid.).

2.4 Den kvinnliga sexualiteten

2.4.1 Bodice ripper

Inom romance-genren talas det ibland om sé kallade bodice ripper-bdcker. Exemplet lyfts fram av bland
andra Nilson, som en relik fran forna romance-dagar (Nilson 2015, 111-114). Bockerna beskrev ofta
vildsamma sexuella scener och fick sitt namn efter handlingar dér den manliga huvudkaraktéren,
hjélten, sliter av hjdltinnan hennes korsett (hennes “bodice”) 1 avsikt att valdta henne (Nilson 2015, 112).
Hjélten kommer sedan till insikt, menar Nilson, ofta med hjélp av hjéltinnans moderlighet, vilket leder

till att hjdltinnan forldter sin forévare (ibid., 112).

Bodice ripper-bocker blev synonymt med bocker som spelade pa det manliga maktutdvandet och den
kvinnliga underordningen. RWA uppmanade, enligt Nilson, pd 1980-talet sina forfattare att inte skriva

bodice ripper-bocker pé grund av massiva protester frin ldsarna: ”Lisarna ville ha dldre och mer mogna
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hjéltinnor och en hjdlte som ’no longer gets his thrills from being the first, and no more rape’” (Nilson

2015, 113).

Vidare refererar Nilson till Susan Ostrov Weisser som i sin The Glass Slipper. Women and Love Stories
(2013) menar att de gamla viktorianska forestillningarna om kvinnan som ren och mannen som stark
och miktig, grundade sin handling pé givna, kompatibla konsrollsstereotyper, som fortfarande anses

farga historisk romance én idag (Ostorov Weisser (2013) 2015, 14).

Bodice ripper-stimpeln till trots ser Nilson det som osannolikt att en nutida romance-forfattare skulle
glorifiera valdtikt pa samma sétt som tidigare romance-litteratur gjort. Klart ar dock, menar Nilson, att
en bok utan historisk intrig som réattfardigar valdtikt som en del av en kirlekshandling aldrig skulle
skrivas idag, vilket hon understryker genom att citera Barlow & Krentzs antologi Dangerous Men and
Adventurous Women (1992): 'the rape of the heroine by the hero is rarely, if ever, seen in today's

romance novel” (Barlow och Krentzs (1992) 2015, 113).

2.4.2 Valdtaktsglorifiering

Till skillnad frdn Nilson och fler med henne som menar att valdtdiktsglorifiering inte forekommer 1
samma utstrickning i dagens romance som det gjorde forr, menar Romancepodden annat. Har maste
aterigen papekas att podden i denna uppsats betraktas utifran ett icke-vetenskapligt perspektiv. I avsnitt
nummer 43 ”Valdtikt och tvingel i genren’ (2017) diskuteras det de kallar old school

romance: ”Spanningsmomentet i romance lag 1 att flickan skulle genomgi en transformation, fran flicka
till kvinna” (Romancepodden 2017). Kvinnan fick genom hjéltens patvingade sex mojlighet att ga
igenom den oundvikliga personutvecklingen, transformationen, vilken skulle ge henne sjédlvstindighet
och kontroll dver sina tankar, drommar och kénslor. Hon skulle helt plotsligt veta vad hon ville med

livet, tack vare mannens 6vergrepp, menar podden (ibid.).

Vidare diskuterar podden hur ordet valdtékt definieras annorlunda idag och att det darfor finns anledning
att se ndrmare pa valdtiktsglorifieringen inom romance-litteraturen: ”’[Det dr] valdigt patagligt att
véldtikt inte behdver innefatta vald och penetrerande sex utan andra fall av sexuella dvergrepp kan
ocksa vara valdtikt” (Romancepodden 2017). De sdger sig ha identifierat nagra olika typer av valdtikt
inom romance-litteraturen. Vilken typ det géller, menar de, beror pa hur forfattaren beskriver dem

(ibid.):

3 ”Tvangel” = tvngshéngel
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Valdtékter som &r regelritta stereotypa valdtékter, dér fysiskt vald brukas for att i sex.

o Valdtakt som ar tinkt att sexuellt tillfredsstéilla ldsarens valdtaktsfantasier. Podden anser att
problematiska med véldtéktsfantasier ar att de ar just det, fantasier, men ldsaren som inte har

dessa valdtiktsfantasier, blir 6verrumplade och illa berérda av de brutala scenerna.

e Den kamouflerade valdtékten. Scenen dér hjiltinnan tydligt sdger nej och gor motstand men

nagonstans mitt i akten dndrar sig och borjar njuta.

o Valdtikter dir vi genom vara nutida “#metoo-glasdgon™ ser att det ror sig om valdtikt men dér
forfattaren inte lyckas fa fram budskapet att det ror sig om just valdtikt (tycker hjdltinnan om det
eller inte?). Denna typ av valdtikt, menar podden, kan fa kvinnan som ldser att kiinna sig
medskyldig. Lasaren dr medveten om att det ror sig om véldtiakt men fortsétter ldsa anda.
Handlingen lockar ldsaren att ha 6verseende med dvergreppet och som en f6ljd av detta kan

lasaren uppleva att den accepterar den valdtikt den precis lést.

Podden menar att nir den som har det yttersta ansvaret for bokens handling, forfattaren, ifrdgasitts om
varfor dessa scener maste vara med, forsvarar sig forfattaren med att ’det var sé forr i tiden”
(Romancepodden 2017). Det ér svért att skaka av sig stimpeln av romance-litteratur som
valdtéktsglorifierande bocker nir denna véldtiktsglorifiering upprétthalls av okunniga forfattare, menar
podden och fortsitter: ’det hér ar vart arv, genrens mall” (ibid.). Har kan det finnas, tror podden, en
koppling mellan vissa forfattares okunskap och genrens status: “det sexuella valdet méste inte alltid

knacka en pa axeln” (ibid.).

Nilson & sin sida ser ytterligare en aspekt av den, precis som podden menar, uppenbara
valdtéktsglorifieringen, den som beror de regelrétta valdtikterna: “Inte séllan ’forklaras’ denna valdtékt
med att hjélten tror att hjédltinnan dr prostituerad och efter han insett sitt misstag, behdver han dgna ofta
ritt manga kapitel t att f4 henne att forlata honom” (Nilson 2015, 112). Hér blir valdtadktsmannen
forlaten, menar Nilson, da kvinnan trots allt inte var ”oren” och ”anviand” utan “ren”, han visste inte

battre, det var helt enkelt ett misstag (ibid.).

Podden sammanfattar sina meningar angdende valdtiktsinslag inom romance-litteraturen pé foljande
satt: ”Jag kan som ldsare ldsa bocker som gor mig vildigt obekvdm och som utmanar vad jag pallar,

absolut, men det dr inte darfor jag ldser romance” (Romancepodden 2017). Romance, menar podden, ska

4 Romancepoddens ordval
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vara en kvinnlig frizon (ibid.).

2.4.3 Oskuldsglorifieringen

Den kvinnliga sexualiteten i romance-litteraturen illustreras dven av den sé kallade
oskuldsglorifieringen, déar fokus pa hjéltinnans sexuella oerfarenhet blir en del av hennes

karaktirsdrag. ”Varfor dr vi sé besatta av att skriva om oskulder?” dr en fraga som Romancepodden
stdller sig i samma avsnitt som det ndmnt ovan. Vidare menar de att hjdltinnans bristfélliga eller icke-
existerande sexuella erfarenhet ocksa blir en del av den klassiska romance-litteraturen. Ett typiskt
scenario inom denna typ av romance, menar podden, dr ndr en ung och oerfaren kvinna tréffar en dldre
och mer erfaren man, med vilken hon sen har det ”nddvandiga” och smirtsamma fOrsta gangen”-sexet,
dar minimalt, eller inget, forspel gor att hon far ont och bloder, men frivilligt gér igenom akten for att

kunna bli kvinna fullt ut: ”Varfor skriver vi sa hir &n idag?”, fragar sig podden (ibid.).

Det dr inte tagandet av oskuld som &r problemet, resonerar podden vidare, utan att kvinnans
transformation och vidareutveckling &r avhiangig av att oskulden tas av mannen. Utan den, menar
podden, dr hon okunnig om livet och kan inte utvecklas: ”Det tréttsamma &r inte alla oskuldstagarscener
utan att hon som 4r den okunniga och nervosa inte fir lov att ta kommandot” (Romancepodden 2017).
Kvinnan ér den okunniga och just diarfor maste hon styra akten och tala om vad som kénns bra och

o

inte: “’det dr 6vertalning-procedur-tjatgrejen som jag ir sé javla trott pad” (ibid.).

Konsmaktsordningens krav pa kvinnan som “ren” ir ett dterkommande drag dven inom dagens romance-
litteratur, menar podden (Romancepodden 2017). Béde Nilson och Romancepodden tror att den
klassiska, stereotypa valdtéktsglorifierande handlingen inom romance-litteraturen, i viss man paverka

den ofta forekommande negativa uppfattningen om romance (ibid.).

2.4.4 Tantsnusk

Tantsnusk ér ett ord som beskriver ett fenomen som é&r relevant for uppsatsens fragestdllningar, som
berdr omstdndigheterna kring romance-litteraturens laga status, da det, enligt mig, kan uppfattas som en
nedlatande term, som inte bara nedvarderar bockernas innehall utan dven de som ldser dessa. Den
engelska termen “mommy porn” (Hamilton 2013, 140), menar jag kan ha samma negativa klang som det
svenska ordet tantsnusk. Det dr termer som, anser jag, inte bara dr nedvirderande mot l4saren, “’tant”

eller "mommy”, utan dven mot forfattaren som skriver om ”’snusk” och ”porn”.

Tantsnusk &r ett ord som blev populért under 80-talet och kopplades ofta ihop med 80-talsforfattare som
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Jackie Collins och Judith Krantz. Idag skulle denna typ av bocker istéllet kallas erotisk romance som till

exempel Fifty shades of Grey (2011) av E.L. James.

I en intervju i “Efter fem” 1 Tv4 siger forfattaren Simona Arhnstedt att termen myntades av Jan Myrdal
nér denne pa 80-talet liste romance-litteratur (Efter fem 2019). Enligt Arhnstedt blev han si upprord
over den erotiska handlingen och skildringen av kvinnans lust att han borjade kalla dem “tantsnusk”-
bocker (ibid.). Arhnstedt menar att det bakom termen tantsnusk finns ett kvinnohat” och fortsatter: ”Jag
tycker att ndr man ser pa kvinnlig erotik pa det nedldtande sittet om och om igen sa tycker jag &nda att

man maste reflektera 6ver det” (ibid.).

Aven Julia Dufvenius, som list in bockerna Fifty shades of Grey for Storytel, vittnar om den negativa
synen pa tantsnusk i en intervju med TT 2013: ”Sedan jag ldst in 50 nyanser’ dr det s otroligt ménga
som kommit fram och tyckt att sddana bocker ska man inte ldsa - framfor allt de som inte last dem séger
det” menar hon och fortsétter: "Men vad fasiken dr det for tid vi lever 1 ndr det ar helt accepterat att ldsa

deckare dér kvinnor och barn mdrdas och véldtas, men nér det handlar om kvinnlig sexualitet ar vi

analfabeter” (TT 2013).

Nir erotisk romance beskrivs 1 positiva termer, ses den som en hyllning till kvinnans ritt att uttrycka sin
lust s& som en man tillats gora, och ett exempel pd detta dr karaktéren Deena i Jackie Collins Lady Boss
(1990). Niar Deena blir konfronterad av sin man Martin, som sjélv dr flitigt otrogen, for att

ha vénsterprasslat” sdger hon:

- Jag gor bara vad du gor ideligen. Varfor blir du sa upprérd over det?

- For att du dr kvinna. Och for en kvinna dr det inte samma sak. Inget mer vinsterprassel.

- Vad ska jag ta mig till da? Du ligger ju aldrig med mig, [...] jag kan ju knappast gad i kloster.
(Collins 1990, 79)

I en intervju i Storytelpodden beskriver Amanda Idberg frdn Romancepodden skillnaden mellan erotisk
romance och erotik pé foljande sétt: ’Om handlingen &r viktigare dn sexet da ar det fortfarande romance
men om sexet dr viktigare dn handlingen [...] sé dr det erotik” (Storytelpodden 2018). Utifran detta
argument kan skillnaden mellan erotisk romance och erotik sidgas vara att den tidigare har
karlekshistorien som huvudhandling och erotik som ett komplement till kirlekshistorien, medan den
senare har en utpriglat erotisk handling, dér kérlek inte behover vara ndrvarande. Ett av kraven, menar
Nilson, #r att romance-litteratur ska innehélla en central kiirlekshistoria (Nilson 2015, 10). Aven om
romance-genren ar synnerligen bred sa har den alltid kérlekshistorien som huvudhandling, och dérfor,
menar Nilson, ingdr inte porr 1 genren romance (ibid.).
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2.5 Den forfattande kvinnan

“The pen is a powerful tool that can be used to give women an identity”

Hamilton 2013

Som uppsatsen visat anser flertalet kéllor att romance dr en typiskt kvinnlig genre som &r last och

skriven av kvinnor. Men hur &r synen pa dessa forfattande kvinnor?

Hamilton belyser den negativa attityden kring romance-litteraturen, som trots sin enorma lésekrets och
ekonomiska framgéng, dnda blir avfardad som *’trash’, smut’, ’bodice ripper’, and the new buzz
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word, 'mommy porn’” (Hamilton 2013, 140). Forfattarens makt, menar Hamilton, striacker sig 6ver
konsmaktsordningen och genom sitt skrivande har den kvinnliga forfattaren full kontroll 6ver vad som
skrivs och ddrmed vad som blir l4st (ibid., 141). Styrkan, menar Hamilton, ligger inte bara i de hoga
forsaljningssiffrorna: "women are primarily responsible for last year’s $1.368 billion profit in the
competitive industry of publishing” (ibid.). Styrkan, resonerar Hamilton vidare, ligger dven i genrens
skildring av hjiltinnan och hjiltinnans maktposition i konsmaktsordningen, vilken utmanar lasarens

forestéllningar om hur en kvinna traditionellt sett ska bete sig, vilket i sin tur leder till att ldsaren

uppmanas omvardera synen pa kvinnors funktion i samhéllet (ibid.).

Forr, men dven till viss del nu, menar Hamilton, anvinde mannen sitt skrivna ord som maktmedel for att
kuva kvinnan och pé sé sétt forsdkra sig om att kvinnan stod kvar pa den plats i samhéllet som
konsmaktsordningen bestdmt at henne (Hamilton 2013, 143). Precis som kvinnan blev fortryckt i
litteraturvirlden genom att inte fa lov att medverka som forfattare, sd blev kvinnan dven utanfér hemmet
fortryckt; litteraturen speglade verkligheten, anser Hamilton (ibid., 144). Genom att ge hjdltinnan makt
kunde den kvinnliga forfattaren skapa en fristad undan det fortryck den kvinnliga ldsaren 1 verkligheten
levde 1, menar Hamilton (ibid.). Den makt som hjéltinnan gavs av den kvinnliga forfattaren var bland
annat kunskapen om hur hon kunde f6rsorja sig sjélv; genom att tjina egna pengar blev kvinnan

atminstone inte ekonomiskt beroende av en man, resonerar Hamilton (ibid., 145).

I artikeln ”Trivial or Commendable — Women's writing, Popular Culture and Chick Lit” (2010), vander
forfattaren Mary Ryan blicken frén relationen mellan den manliga kontra den kvinnliga forfattaren och
kastar istéllet ljus pa likheterna mellan populdrkultur och skrivande kvinnor. Bade populédrkultur och den
kvinnliga forfattaren, menar Ryan, har mottagits med skepsis och forakt fran litteraturkritiker och bada
har blivit klassade som triviala och vardelosa (Ryan 2010, 71). Ryan hévdar att kvinnliga forfattare och

dess kvinnliga publik traditionellt har avskrivits som mindre vérda (ibid., 72). En kritik mot den
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kvinnliga forfattaren, anser Ryan, var att dennes livserfarenhet ansags var betydligt fattigare &n en
manlig forfattares livserfarenhet (ibid., 74). Detta, menar Ryan, resulterade i att 1700- och 1800-talets
kvinnliga forfattare istéllet skrev under manliga pseudonymer, som var ett sitt att fa sin litteratur bade
utgiven och respekterad (ibid., 78). Anvdndningen av manliga pseudonymer som ett medel for att som
kvinna fa bli utgiven och list, pastar Ryan, cementerade kvinnans roll som underordnad i samhéllet,
istdllet for att utmana den (ibid.). De kvinnliga forfattarna insdg det problematiska i att skriva under
manlig pseudonym och borjade istdllet under 1800-talet forsoka bli publicerade under sitt ratta namn,

ndgot som enligt Ryan var borjan pd problemen med den kvinnliga forfattarens status (ibid.).

Naér det géllde vad kvinnor valde att skriva om blev handlingen, menar Ryan, tydligt influerad av
kvinnans vardag och liv (Ryan 2010, 78). Kvinnan kunde inte relatera till den skrivande mannens
handling, anségs det enligt Ryan, da denna var vitt skild fran hennes egen och 16sningen, menar Ryan,
var att helt enkelt skriva om det bekanta och sjalvupplevda (ibid.). P4 sé sétt skapades den

typiska “kvinnolitteraturen”: ”Thus, a new ’female’ literary tradition has been carved out, in which

predominantly female thoughts, feelings, and experiences are portrayed” (ibid., 79).

Vidare menar Ryan, att genom att skriva litteratur som i sé stor utstrdckning skilde sig frdn méns
litteratur, stotte de kvinnliga forfattarna pé ytterligare motgang (Ryan 2010, 79). Mén skrev om riktiga”
konkreta och allmédnménskliga &mnen och foreteelser, medan det kvinnor skrev om bara géllde kvinnor
(ibid.). Ryan menar att kvinnors medvetenhet om den negativa synen pa dem som forfattare samt den
litteratur de skrev, istéllet for att trycka ner dem, fick dem att kimpa for att bli battre och ddrmed kunna

bli accepterade i det manliga forfattarrummet (ibid.).

Som en foljd av den kvinnliga forfattarens underordnade roll, anser Ryan, har romance-genren chick lit
fatt en negativ staimpel som ytterligare distanserar kvinnolitteratur fran “riktig” litteratur (Ryan 2010,
80). Ryan menar att detta beror pé att litteraturen, som &r skriven av kvinnor, kombineras med
populdrkulturen och som en effekt av bada fenomenens 14ga status blir chick lit dubbelt drabbad (ibid.).
Béde mén och kvinnor nedvérderar chick lit, menar Ryan och fortsétter att de kvinnor som skriver chick
lit &r medvetna om att vilken handling de &n har 1 sina bocker s kommer deras litteratur att ses ned pa,

enbart pa grund av denna negativa stimpeln chick lit fétt (ibid., 81).
3 Analys av resultat

Hér kommer jag presentera min analys av det resultat jag redogjort for ovan, utifrén ett

litteratursociologiskt och genusvetenskapligt perspektiv.
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3.1 Historia

Den forsta kiosklitteraturen, de sa kallade Dime novel-bockerna skapade stor uppstédndelse 1 1800-talets
USA. Samhillets mottagande av litteraturen var bade positivt och negativt. De som tidigare haft
begransad tillgang till litteratur, fick med hjilp av de billiga, 14ttldsta bockerna, som saldes i kiosker runt
om i landet, mojlighet att 14sa betydligt mer &n forr. ”Eliten”, som bland annat Reddesnes menar ar den
grupp lérda 1 samhéllet som forr har haft mojlighet att paverka vilken litteratur som ldses och inte,
protesterade dver den nya typen av litteratur, som de ansag riskerade konkurrera den finare litteraturen.
Sambhéllets forakt blir for 1dsaren blir, som bland annat Ericksons beskriver det, tydlig. De som léste
bockerna var fraimst ménniskor frén arbetarklassen och ser man detta ur ett klassperspektiv, vilket
litteratursociologin ocksé beror, kan man dra paralleller mellan foraktet for arbetarklassen och den

litteratur denne laste.

Den tidiga kiosklitteraturens handling var, vilket flertalet kéllor i uppsatsen uppger, enkel och bade
Erickson och Lindung vittnar om hur eliten forfasade sig 6ver den mentala degraderingen folket,
speciellt ungdomarna, skulle fa om de liste den typen av litteratur. Bade Erickson och Lindung beskriver
den enorma aversion som bockernas framgéng gav. Samhaéllets lirda reagerade starkt pa att folket
hingav sig at dylik litteratur, och flera kraftiga motatgéarder vidtogs for att fa bort dessa bocker fran
marknaden och bort frén ldsarnas hénder. Folket maste bildas, inte fa njuta! Kiosklitteraturen bidrog
varken till bildning eller eftertanke, menades det. Bocker skulle ge ménniskor lust att ldra, lust att tinka
och inte lust att kdnna. De lagre klasserna ansdgs inte ha forstand till att veta battre, en asikt dven

Erickson ansag var vanlig.

Aven om eliten, enligt Erickson, ansig att bildande litteratur inte var nigot alla var virda att ta del av
under 1800-talet, blev denna "arbetarklasslitteratur” ett hot mot samhéllets rykte just pa grund av dess
stora genomslag. Bockerna ansags uppmana till ett omoraliskt leverne, vilket, menades det enligt
Erickson, skulle fa folk att misskdta sina jobb. Detta var en utgang jag tror att manga larda var ridda for,

dé den skulle kunna leda till elitens fall och samhillets kollaps.

Utifrén Ericksons och Lindungs studier, tror jag att den mentala degraderingen eliten oroade sig for
berodde pd méingden ldsare bockerna fick. Arbetarklassen, denna hop av sdmre lottade och lidgre ansedda

méinniskor borjade bli otrevligt ménga, vilket hotade den privilegierades privilegium.

Jag formodar att foraktet mot bockerna inte hade varit sa stort frén elitens sida om inte

genomslagskraften varit si pataglig. Om det bara hade géllt en liten storm 1 ett glas, ett mindre antal
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bocker fordelade pa en ganska liten grupp ménniskor, sa tror jag inte hotet hade blivit sé stort. Utifran
det historiska perspektivet som redovisats 1 resultatet, hdvdar jag att kopplingen mellan litteratur och
samhdlle ar pataglig, och de tva paverkade varandra pa sa sétt att uppfattningen om den som léste
paverkade uppfattningen om litteratur denne liste och litteraturen denne léste paverkade uppfattningen

om den som ldste den, som en slags cirkel av forakt.

Detta forakt spred sig fran Dime novel-bockerna, till kioskbockerna, till kioskmagasinen och till

pocketbdckerna, och det d4r med de sistndmnda som jag anser att nista stora bov kommer.

3.2 Harlequin

Fran den tidiga kiosklitteraturens 6verflod av genrer som western, skriack, deckare, sci-fi och dventyr,
fick den genre som redan frén borjan var riktad till en kvinnlig publik, romance, en plats i rampljuset nir
Harlequin foddes. Foraktet som samhillet hade mot arbetarklassldsarens val av litteratur riktade nu in sig
pa en ny mélgrupp. Det var 1950-tal, andra vérldskriget var slut och det amerikanska samhillet
blomstrade. Nu var det medelklasskvinnorna som var malet, vilket illustreras i Faircloths artikel.
Bockernas lattillgédnglighet och korta handling betydde att kvinnorna kunde l4sa dem mellan sina

hushallssysslor eller pa fikarasten pa jobbet.

Utifrédn bade Faircloths och Hemmungs Wirténs redogorelse anser jag att Harlequins “implied reader”
uppenbart var en kvinna och att de bocker forlaget valde att ge ut var bocker de trodde att kvinnor ville
ha, med hjiltinnor de trodde att den kvinnliga ldsaren skulle identifiera sig med. Utifran
konsmaktsordningen kan bockerna sdgas vara skapade som ett sitt att kontrollera den kvinnliga ldsaren
genom att ideligen tala om for henne vilken plats hon ska ha i samhillet. Dock é&r det, tror jag, forst pa
1970-talet som varumérket Harlequin borjar bli foraktad pa riktigt. Stora marknadsforingskampanjer
gjorde att varumirket var synlig i stort sett Overallt. Ménniskor kunde varken &ta ute, g& pd bio, kdpa
livsmedel eller ens se pd TV 1 sitt eget hem utan att utséttas for Harlequin-loggan. 1970-talet var en tid
dé kommersialismen borjade ifrdgasittas och kritiseras. Harlequin blev, som bade Smith och Faircloth
illustrerar, stimplade som ett kapitalistiskt foretag som med alla medel tillatna strivade efter att bli
marknadsledande. Detta tror jag r en viktig omstdndighet som kan ha péverkat romance-litteraturens

laga status

Aven i fallet Harlequin syns en tydlig koppling mellan samhille och litteratur. Harlequin blev
kapitalismens ansikte utat. Inte bara, menar jag, ansags Harlequin vilja tjina sd mycket pengar som
mojligt, de sélde dven bristfilliga produkter som lovade kérlek och drommar till den grupp i samhéllet
som utifrdn konsmaktsordningens regler var domda att falla for frestelsen: kvinnorna.
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3.3 Genus

Jag tror att den forvirring som uppstar nér kvinnor forvintas vara en sak i samhéllet och i litteraturen
men sedan visar sig inte vara det som forvéntas, skapar ett tillstind av frustration och forvirring. 1960-
talets ”andra vagen”-feminism ifragasatte den bild av kvinnor samhéllet skapade, inom bland annat
litteraturen. Min bedomning r att det finns manga omsténdigheter och faktorer som gor att en
genusvetenskaplig tolkning av den negativa attityden kring romance &r intressant. Utifran resultatets
redogorelse for kvinnor och hjiltinnor inom romance-litteraturen menar jag att foraktet for kvinnor &r

pataglig inom ménga av genrens omraden.

3.3.1 Kvinnoportratten

Forst anser jag det vért att podngtera att romance-litteraturen dr synnerligen heteronormativ, vilket,
enligt de flesta kéllor uppsatsen anvént, ocksa &r en del av kritiken mot romance-litteraturen. De kvinnor
som gestaltas i de tidiga romance-bdckerna (1950-60-tal) var, enligt bland annat Faircloth, ganska
intetsdgande. Hjdltinnan, som jag anser inte direkt gjorde skél for sitt epitet dd hon inte gjorde nagot
speciellt heroiskt, var en drémmare, en som tog sig an saker men varken var bra eller dalig pa det hon
gjorde. Sa kom hjilten! Hjélten uppfattades, vilket bland andra Faircloth pastér, som en svérlést typ och
lasaren fick ingen som helst inblick i hur han tinkte eller varfor han agerade som han gjorde. Att han
rdddade hjiltinnan, som sjélvklart behdvde riddas, var 1 alla fall uppenbart, det var det bockerna (enligt

Faircloth godkinda av tillknéppta Mrs. Bonnycastle) gick ut pa.

Hjéltinnan i tidig romance var beroende av en man. Att portréttera hjéltinnan pa detta sitt, anser jag
utifran Radways teori, band henne och den kvinnliga ldsaren till den rddande kdnsmaktsordningen.
Hjaltinnan blev ett slags kvitto pa att konsmaktsordningen var intakt och ohotad. Jag tror att det fanns en
forestillning om att en intetsdgande hjiltinna inte skulle ha mod att sétta sig upp mot den manliga
makten utan hon skulle snillt halla sig pé sin tilldelade plats. Problemet med denna teori &r att romance-
hjéltinnorna, vilket bland annat Regis, Smith och Hamilton menar, oftast har portritterats som starka
sjalvstindiga kvinnor. Det dr mellan de tva hotapparna; & ena sidan hjéltinnan som &r beroende av
mannen, 4 andra sidan hjiltinnan som pé de flesta plan inte alls dr beroende av mannen men lédngtar efter
honom &nd4, som jag tror att en forvirring uppstar. Vad har hjéltinnan for syfte egentligen? Ska hon ge
kvinnan frihet eller halla henne kvar i kdnsmaktsordningen? Och vems teori stimmer; &r hjdltinnan ett
offer eller inte? Jag menar att hjdltinnan ar badde och. Dels &r det ett faktum, vilket resultatet visar, att
romance-genren ar stor 1 friga om antal salda bokexemplar. Tanken att flera olika forfattare skildrar en
och samma hjéltinnetyp, anser jag, ar orimlig, da alla, forfattare som ldsare, ndrmar sig litteratur utifran
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sin egen forvantningshorisont, oavsett vad genrekontraktet kraver. Dels dr kvinnans roll i samhéllet
problematisk. Konsmaktsordningen kraver att hon ska vara pa ett visst sétt, men genom historien har
atskilliga exempel pa att kvinnor inte accepterar den angivna platsen i samhillet forekommit, som
rostrittskampen och #metoo. Samtidigt 4r romance-litteraturens, det Radway kallar, 16fte om

patriarkatet, en slags bakvénd trygghet.

Hjéltinnan 1 1950—60-talets romancebdcker, tolkar jag utifran Faircloths och Smiths beskrivningar,
forvintades vara konservativ, drommande och hjélplos tills hjdlten kom och rdddade henne. Den
hjiltinna som gestaltas i dagens romance-litteratur férvintas, vilket flera av kéllorna menar, striva efter
sjalvstandighet samtidigt som hon lédngtar efter en man (eller kvinna). Utifran resultatet upplever jag att
bilden av romance-litteraturens hjéltinna &r kluven, da hennes syfte dr oklart. Dock ar det en sak, anser

jag, som ar tydlig: d& liksom nu forvéntas hjiltinnan vara det som samtiden anser att hon ska vara.

3.3.2 Lasarens och icke-lasarens tva perspektiv

Foraktet for romance fran méan, upplever jag, dr en not som verkar vara enkel att knicka; den
sjalvstindiga kvinnan stor och riskerar att forstora samhillsordningen. Problemet, vilket bland annat
Regis menar, dr att kritiken mot romance till storsta delen verkar komma fran kvinnor sjdlva. Da borde
egentligen inte mén vara en av faktorerna som paverkar romance-litteraturens laga status. Men
konsmaktsordningen dr beroende av samspelet mellan kvinnor och mén, dér kvinnors roll bestims
utifran den manliga normen. Det dr det konsmaktsordningen gar ut pa: samspelet mellan man och
kvinnor, till fordel for den ena och pé bekostnad av den andra. Darfor behdver daven den manliga normen

uppmaérksammas.

Jag tror att den kritik mot romance-litteraturen som kommer fran kvinnor speglar konsmaktsordningen
krav pa dessa. Kritiken mot romance-litteraturen fran kvinnor ser jag utifran tva perspektiv: det

feministiska och det icke-feministiska.

Det feministiska perspektivet kan formuleras pé foljande sétt: om man &r feminist, varfor laser man

da ”anti-feministiska” bocker, som cementerar radande strukturer baserade pa manlig 6verordning och
kvinnlig underordning? Hér handlar det, tror jag, dterigen om den gamla bilden av hjéltinnan 1950—60-
talets romance-litteratur och skildringen av denna som jag beskriver ovan. Den enkla slutsatsen borde
vara att dessa kritiker har helt enkelt inte 1dst bockerna. De har, som Regis menar, baserat sitt tyckande
pa ett alldeles for tunt, eller icke-existerande, underlag. Men jag tror inte att det dr sa enkelt. Som

beskrivet i avsnitten Bodice ripper” och ”Valdtiktsglorifiering”, har vissa romancebodcker fortfarande
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en handling dér kvinnan dr underordnad mannen och dir kvinnan fortfarande far illa och

behover ’rdddas” av en man. Det &r inte s& konstigt, anser jag, att bade Nilson och RWA menar att den
valdtiktsglorifierande bodice ripper-inspirerande romance-litteraturen inte skulle skrivas idag, da

deras “idag” var innan #metoo och den efterkommande samtyckeslagen. Utifran de resonemang som
fors 1 foregédende avsnitt om hur hjiltinnans sexualitet framstélls, tolkar jag det som att romance-
litteratur fortfarande ar problematisk vad géller framstillningen av hjéltinnan. Termen “valdtdakt”, menar

jag, har fatt en bredare mening.

Nir det giller det icke-feministiska perspektivet tror jag att det istéllet handlar om en slags rédsla for att
raka rubba samhillets ordning. Det fortryck som kvinnor blir utsatta for blir pa ndgot bakvint sitt
vardag. Det dr inte det ideala men det ar det vardagliga och vardag skapar en viss trygghet, man vet vad
man far. For att fortydliga: med vardag menar jag inte de situationer dir kvinnor utsétts for grova brott
som valdtikt, misshandel och livshotande fortryck utan den vardag jag menar dr den som kvinnor som
inte utsétts for grova brott lever i. Den vardag som &r beroende av samspelet mellan kvinnor och mén for
att hélla konsmaktsordningen intakt, vilket tar sig uttryck i isdrhéllande mellan kvinnor och mén, dér den
tidigare far anpassa sitt agerande utifrdn den manliga normen. Om man som kvinna skulle forsoka bryta
sig fri fran den vardag konsmaktsordningen blivit och inte lyckas skulle straffet fran samhillet bli
forodande, kanske till och med dédlig. Kvinnors riddsla for den manliga, samhilleliga vreden, som jag
menar handlar om samhaéllets norm och inte om enskilda individer, tror jag kan vara anledningen till att
en del inte vill eller inte vagar erkédnna att de laser romance. Om man som kvinnlig ldsare sdger sig ldsa
romance distanserar man sig for mycket fran den radande samhillsordningen, genom att hinge sig at det
typiskt kvinnliga, ett rum dér ménnen inte dr inbjudna. Det blir som att vifta en rod flagg framfor

konsmaktsordningen.

Min podng med dessa tva perspektiv ér att illustrera den kluvenhet jag upplever rader inom samhaéllets
uppfattning om romance-litteratur. Den som séger sig dlska romance till lika delar upprétthaller
konsmaktsordningen som utmanar den. Att ldsa romance-litteratur kan uppfattas vara att hinge sig at det
tveklost kvinnliga, vilket & ena sidan kan betyda att hon gor det hon ska for att uppréatthalla
kénsmaktsordningen, det vill séiga héller sig till det kvinnliga. A andra sidan kan det betyda att hon
uppmuntrar till frigorelse, vilket riskerar skapa ett for stort glapp mellan kvinnor och mén, vilket 1 sin tur
skulle kunna hota konsmaktsordningen. Denna kluvenhet dr helt beroende pé hur hjéltinnan tolkas: fri

eller ofri.

3.3.3 Mannen/Hjéaltarna i romance
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Aven hos romance-litteraturens hjiltar ger sig konsmaktsordningen till kiinna. Dér hjéltinnan, enligt
bland andra Smith och Regis, oftast forsoker bryta sig loss fran seglivade stereotyper sa dr portrittet av
hjilten, enligt mig, ibland néstan en skrattretande stereotyp. I undermélig romance-litteratur framstalls
hjilten som ett Gversexuellt monster, vars forméga att behérska sig dr obefintlig. Jag upplever att mén
inom romance-litteraturen kan bli fordummade och tvddimensionella. P4 manga sétt blir den stereotypa
mansrollen en mall f6r hur en kvinna ska vara da den representerar allt en kvinna inte ar. Bilden av

hjalten kréaver att hjéltinnan ska vara pa ett visst sitt. Myter om méan befaster myter om kvinnor.

Min uppfattning dr att hjélten i dagens romance-litteratur borjar bryta sig loss fran den stereotypa mall
han tidigare forvéntades passa in i, nagot som Romancepodden ocksé papekar. Genom att forfattaren ger
lasaren mer inblick i hur hjélten kdnner, tycker och ténker, blir hjédltens handlingar mer logiska. Nar

hjiltens rost blir en del av handlingen maste lasaren ta hinsyn till hjdltens emotionella utveckling.

3.3.4 Den kvinnliga sexualiteten

Den kvinnliga sexualiteten, menar jag, r en komplex och problematisk aspekt inom romance-
litteraturen. Som redovisas 1 avsnittet “Tantsnusk”, dr kvinnors lust, fortfarande ett ritt tabubelagt
omrade, bade i samhillet och i litteraturen. I romance-litteraturen blir den kvinnliga sexualiteten en
vattendelare. Erotisk romance har ofta en handling som innefattar ménga uttryck for den kvinnliga

sexualiteten.

Tantsnusk, eller erotisk romance, uppmérksammar ofta, anser jag, den kvinnliga sexualiteten pd ett
bejakande sitt, vilket pa grund av den kdnsmaktsordning kvinnor lever i, i sig ar kontroversiellt. Inte
bara pa grund av kvinnans ritt till sin egen kropp och rittigheten att fa njuta, fysiskt och psykiskt av sex,
som en man tillats gora, utan ocksé pa grund av den makt kvinnan har i dessa bocker. Till skillnad fran
historisk romance, som verkar ha svért att helt skaka av sig stimpeln som “’bodice ripper”-bocker, vilket
bland annat Nilson berdr, har den erotiska romance-litteraturens hjéltinnor makt 6ver det sexuella

skeendet. Hon behdver varken vara trogen eller be om ursakt for sin lusta.

De negativa asikterna som ofta uttrycks om erotisk romance beror, tror jag, pa forestdllningen om en
kvinna som ”Hora” eller "Madonna”, en term myntad av psykoanalytikern Sigmund

Freud. "Madonnan”, den kyska, dr enligt konsmaktsordningen 6nskvérd. Romance-litteraturens
hjéltinna blir 1 detta fall portritterad som en representant for det kvinnliga och det rena. Samtidigt maste
sambhéllet fA nya medborgare och for att f4 nya medborgare maste man ha sex. For att hardra det:

hjéltinnan ska helst blunda och tinka pa England nir det kommer till barnalstring.
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”Horan”, den orena, kan i romance-litteraturen vara hjiltinnan som inte doljer sin njutning utan njuter
av sex som en man tillats gora, vilket inte passar in 1 kdnsmaktsordningen, di hjéltinnan blir for lik en
man. Hjiltinnan 1 romance-litteraturen, far rétt till sin egen kropp och njutning. Hon har tillatits slédppa
de bojor konsmaktsordningen gett henne som vanligtvis hdmmar hennes kropp. Kvinnans kropp har
blivit hennes och inte hjiltens/samhéllets. Med hjélp av ord och handling ger forfattaren den ldsande
kvinnan mgjlighet att fa kénna pa hur en fri kropp kinns. Inte nog med att hon tar for sig av kérleken,
hon tar for sig av lusten ocksa. Denna hyllning till den kvinnliga sexualiteten, vilken diskuteras bade
utifran ett positivt och ett negativt perspektiv, kan, anser jag, ocksa ses som en slags uppmuntran till att
kvinnor ska bryta sig loss frdn konsmaktsordningen. Sex for kvinnor har som syfte att ge samhéllet
avkommor inte ge kvinnor njutning. Detta later som en daterad analys av kvinnans sexualitet inom
konsmaktsordningen, men jag anser, baserat pa bland annat Nilsons teorier och Hirdmans genussystem,
att konsmaktsordningen skapar ett oundvikligt forakt for den “orena” hjdltinnan, genom att premiera

den ”rena”.

Déremot, anser jag, kan hjéltinnans sexualitet skapa forvirring. Den kvinnliga sexualiteten tillats vara
nirvarande i romance-litteraturen, sa ldnge den inte r for narvarande. Hjiltinnan ska fortfarande

vara ”lagom” i det hon gor for att inte utmana konsmaktsordningen. Det &r just detta ”lagom” som jag
tror skapar forvirring. Utifrén ett konsmaktsperspektiv blir den kvinnliga sexualiteten problematisk da
den ar svar att bestimma och definiera. Kénsmaktsordningen &r inte tydlig med vad detta ”lagom” skulle

innebéra.

For att dterknyta till Radways resonemang menar jag att hjdltinnan som gillar sex dr befriande att 14sa
om, s4 linge hon inte har "for mycket” sex. A andra sidan uppfattas hon som provocerande om hon

faktiskt skulle ha ”for mycket” sex.

Jag anser att denna kluvenhet till hur hjiltinnan ska tolkas, fri eller ofri, kan paverka de ofta

forekommande negativa dsikterna om romance-litteratur.

3.4 Den forfattande kvinnan

Romance-litteraturens forfattare ér, oftast, en kvinna. Utifrdn Hamilton och Ryans beskrivning av hur

den forfattande kvinnan tas emot av samhéllet, menar jag att det som féargar dsikterna om romance-

litteraturen, beror pa kvinnors tilldelade roll i samhillet. Aven detta, menar jag, handlar om kvinnors

underordning. Mén far makt genom att skriva, vilket enligt Ryan gor kvinnliga forfattare till ett hot mot

den manliga makten. Denna vilja frén kvinnliga forfattares héll att, som Ryan beskriver det, ta makt fran

mén, anser jag 1 sig skapar ett forakt for kvinnliga forfattare. Frdn den manliga normens perspektiv kan
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den kvinnliga forfattarens strédvan efter att bli som den manliga forfattaren, sdgas komma av den
tidigares penisavund, eller som Margret Atwood uttrycker det 1 sin bok The Handmaid’s Tale

(1985): ”Pen is envy” (Atwood 1985, 186). Genom att kvinnan istéllet skapar sin egen makt, genom att
forfatta litteratur som mén bara &r bisittare till blir kvinnors ord en maktdemonstration mot de normer
och fortryck som kdnsmaktsordningen skapat. Kvinnan som skriver har makt éver vad och hur hon
skriver. Men pa grund av konsmaktsordningen utgor kvinnor som skriver ocksa ett hot mot den allminna
maktbalansen 1 samhillet, nagot Hamilton visar. Jag tror att den kvinnliga forfattaren & ena sidan
uppfattas som en som forsoker passa in i den manliga normen, & andra sidan en som inte forsoker passa
in i den manliga normen, utan tviartom anvénder sitt forfattande for att skapa ett eget kvinnligt rum.
Aven detta dr en kluvenhet som jag tror kan paverka den negativa attityden kring de bdcker den

kvinnliga forfattaren skriver.

3.5 Ful romance: Sagan om Isfolket

Efter analysen kan det vara intressant att testa om mina teorier om vilka faktorer som paverkar det ofta
negativa bemdtande romance-litteratur far dr applicerbara pa ett konkret exempel. Detta gor jag med den
bokserie som ndmns forst i uppsatsen: Margit Sandemos Sagan om Isfolket (1982—89). I borjan av 1980-
talet bad Sandemos forlag henne att skriva en sléktkronika, vilket resulterade i den 47 delar langa
bokserien Sagan om Isfolket. 1 bokserien far lasaren folja med en slikt fran slutet av 1500-talet till mitten
av 1900-talet i dess kamp mot sin onda stamfader Tengel den onde. Sandemo é&r, menar jag, ett bra
exempel pa hur framgangsrik och dlskad en romanceforfattare kan bli hos publiken, samtidigt som denne

blir foraktad av litteratureliten.

Foraktet for bokserien dr, menar jag, uppenbar 1 det litteraturvetenskapliga forskarrummet genom att
knappt ens vara ndrvarande. En talande tystnad. Detta var ndgot Nilson fick erfara efter att ha skrivit sin
masteruppsats om bokserien: ”Att amnet var kontroversiellt forstod jag inte forrén efterdt, da jag fick
hora att min handledare fitt kimpa for att fa in mig pd forskarutbildningen med en ’sddan’ uppsats”

(Nilson 2015, 91).

Anledningarna till de ofta forekommande negativa asikterna rérande romance-litteratur, tror jag ér som

foljer:

Kioskbokens ldga status

Margit Sandemo hade skrivit en 1dng rad bocker innan hon skrev Sagan om Isfolket. Dessa bocker blev
publicerade som foljetonger i veckotidningar och billiga pocketbdcker som gick att kopa i ndrmaste
kiosk. Att Sandemo framtill Sagan om Isfolket skrev kiosklitteratur, tror jag dr en omstiandighet som
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paverkat hur Sandemo togs emot av sitt eget skra. I Hanna Johanssons intervju med Sandemo i
sydsvenskan i samband med att Sagan om Isfolket skulle publiceras pa Storytel, bad Johansson Sandemo
beritta om responsen hon fatt nir hon fick "Kongens fortjenstmedalje [...] for sina frodiga och
fantasifyllda dventyr [som] har skapat stor laslust hos det norska folket” (Johansson 2015). Sandemo
beréttar hur hon, trots denna fortjinstmedalj, fortfarande klassades som en kioskboksforfattare, vilket
hon menade var anledningen till att hon blev nekad intrdde till det ”Norska Forfattarforbundet dit hon

ansOkt om intrdde tre ganger” (Johansson 2015).

Internationell bdstsdljare

Sagan om Isfolket har Gversatts till flera sprak och forsdljningssiffrorna varierar, beroende pa killa,
mellan 25-35 miljoner exemplar. Bokserien har dragit in ansenliga summor pengar till bade forlag och
forfattaren sjilv. Sandemos produktivitet var anmarkningsvird. Bockerna gavs ut i ett rasande tempo och
Sandemo skrev en bok pa ungefdr tvd manader. Mingden salda exemplar vittnar om den stora
massproduktionen. Aven produktiviteten kan, utifrin Ericksons och Lindungs studier om &sikterna om
kioskboksforfattarnas kunskap, ge intrycket av att Sandemo inte behdvde anstringa sig speciellt mycket

for att skapa sina historier.

Bokseriens sprak

Liksom Harlequin blev beskyllt {or att ha ett bristfélligt sprdk, vilket Hemmungs Wirtén illustrerar i
uppsats, har bockerna i Sagan om Isfolket ett enkelt och, i alla fall i de forsta bockerna ett bristfalligt
sprak. Sandemo sade sig skriva péa svenska men de forsta bockerna dr en blandning av svenska och
norska, vardagligt bendmnt som svorska”, med ord som “byggning” istillet for "byggnad”, vilket &r ett
av flera exempel. Jag kan tycka att ndgon ndgonstans pa vigen borde ha reagerat pa den underméliga

oversittningen, men det var ju "bara” en kioskbok s& budgeten var kanske inte den hogsta.

Efter att ha presenterat och analyserat resultatet kan jag, precis som de valda kéllorna, konstatera att
romance-genren dr en kvinnodominerad genre. Samhéllets krav pd kvinnor péverkar den litteratur de

skildras 1 och forknippas med.

De tydliga konsrollerna

Hjaltarna i bokserien portrétteras ofta som urtypen av det manliga: stor, mork och mystisk. Redan vid
huvudkaraktérernas, hjdlten Tengel och hjiltinnan Siljes forsta mote etableras de typiska mans- och
kvinnokaraktirerna: ”Det stod en aura av hednisk urskog omkring honom, av outsiglig mystik och
djurisk lockelse, samtidigt som han d4gde en enorm, nidstan majestéitisk myndighet” (Sandemo 1982, del

1,24).
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Ett annat exempel dr den man Silje rdddar frén doden (ibid.), Heming Fogdedréparen, som dr 6kand for

att ha méngder av kvinnor han inte behandlar val.

Tengel ar ocksa betydligt dldre dn den sextonariga Silje, ett faktum som jag anser dr viktigt i
sammanhanget; hon #r ren, orérd och oerfaren: ”Jag #r en drbar flicka, Ers N&d” (ibid., 24). Aven om
hjiltinnan inom romance-litteraturen inte behdver vara sé ung, dock ar det inte ovanligt, sa dr hon 1 alla

fall ”arbar”, speciellt nir det giller den dldre romance-litteraturen.

Hjdltinnans mod

Slutet av 1500-talet var en tid dér vidskepelsen var stor, kvinnors éra var det dyrbaraste hon hade och
pesten hirjade frekvent. Nir den unga Silje rdddar tvd sma barn (den ena tar hon for en myling och den
andra misstidnker hon ar pestsmittad) samtidigt som hon genom att avbryta en avréttning raddar
Tengels ”bror” (Heming Fogdedraparen) som hon aldrig traffat, genom att utge sig for att vara hans fru,

erhaller hon uppskattning av hjilten:

— Var fann du barnet?

— Inne i skogen hdr, utlagt att do.

Han rynkade de svarta ogonbrynen — Samman med flickan? sa han skeptiskt.
— Nej, nej, henne fann jag inne i staden 6ver sin moders doda kropp.

— Pesten?

- Ja.

Han sag fran henne till barnen. - Sannerligen dr du modig, sa han langsamt.

(Ibid., 24)

Hjdltinnans moderlighet

Forutom att rddda och ta hand om de smé barnen raddar hon dven med hjélp av sin kérlek och
moderlighet Tengel fran vdndan &ver sin sldkts forbannelse. Hon trostar honom nér han drommer
mardrommar och d@ven om hon inte fullt ut &r villig 6ppnar hon sin famn f6r honom: “’for det var som om
han f6ll till ro av det. Det gjorde henne lite ledsen” (Sandemo 1982, del 1, 243). Dock tillater Sandemo
Silje sjdlv begrunda det faktum att hennes kropp forvéntas 1dsa upp Tengels hjérta och frilsa hans

sjil: ”Jag anviander mitt kvinnliga kon for att vinda en mans onda tankar 6ver pa ndgot annat. Men

varfor maste det just vara det erotiska? [...] skulle jag inte vara mer vérd dn just som foreméal for méans

atra?” (ibid.).

Oskuldsglorifiering/Valdtdiktsglorifiering

Samtidigt som Silje framhéver sin drbarhet, datidens kvitto pd en god kvinna, 16per hennes lust och
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langtan som en réd trad genom hela boken. I enlighet med oskuldsglorifieringen gor det dven for Silje
ont forsta gdngen de har sex. Trots att hennes kropp brinner av lusta och hon utan tvekan ar villig och till
och med dirigerar handlingen, s& vet hon att forsta gangen ska gora ont for en kvinna och att det dr nagot
hon méste ga igenom: Hon ville bort, forsokte komma undan, men det var for sent. Allt hon kunde
gora, var att pressa ihop 6gonen av pina och lata honom ta och ge, sa som deras 6nskan varit, ndstan
sedan forsta gangen de motts” (Sandemo 1982, del 1, 237). Tengel vet ocksé att detta dr ndgot kvinnor
maste ga igenom och sjélvklart dr han fortvivlad 6ver att behdva gora henne illa: ”Hon kdnde hans hand

over sin — 6m, kérleksfull, full av fortvivlan 6ver att han méaste plaga henne sa” (ibid.).

Den bok som utan tvekan innehaller mest valdtéktsglorifiering, och den som ofta anses passa in 1 den
dldre typen av romance-litteratur dar hjédltinnan forlater hjalten for att han inte visste battre, dr bok
nummer tretton Satans fotspdr (1983). Hjéltinnan Elisa blir utsatt for flera regelrétta valdtikter, vilket
Sandemo ar tydlig med och inte forsoker forskona, av hjilten. Trots detta forldter hon honom. Efter
forsta valdtakten tycker hon till och med synd om honom: ”Langsamt smog ett sorgset leende sig fram i
hennes trétta 6gon. Han fryser, tinkte hon, och strék bort haret ur hans panna” (Sandemo 1983, del 13,
182). Hon grater ocksa, av ’sorgen dver en forlorad renhet” (ibid.). En halv sida senare valdtar han

henne igen.

Den kvinnliga sexualiteten

Inte alla kvinnor lider och pinas vid forsta samlaget. Bokseriens héxor till exempel. Hédxorna far st for
den andra typen av hjéltinna som romance-litteraturen brukar skildra: den ”orena”. Hédxorna gavs en helt
annan makt och kunde ta sig friheter och risker som en ”vanlig” kvinna under samma tid inte kunde. Till
exempel hjdltinnan Sol, en av Sandemos forsta hixor, som har makt dver sin kropp och bejakar sin
sexualitet. Till exempel {forfor och ligger hon med dridngen nér hon ar fjorton: “Inte illa, verkligen inte
illa” (Sandemo, 1982, del 2, 222). Sol anvinder sin sexualitet som maktmedel. Med hjilp av den har hon
har inga problem med att klara sig sjélv 1 alla situationer hon rékar ut for. Hon drar sig heller inte for att
doda. Under sitt 22 ar korta liv dodar hon sjutton personer, bland annat Heming Fogdedréparen,

den “’bror” Silje riddade fran doden i forsta boken. Ett exempel pa Sols maktspel &r att hon som himnd
dodar Heming Fogdedriparen genom att kasta en hogaffel genom bréstet pd honom, sa att hans kropp

naglas fast 1 viggen pd den ladugédrden de precis haft sex 1 (Sandemo, 1982, del 3, 237).

Den kvinnliga sexualiteten 1 bokserien illustreras precis som den gor inom mycket romance-litteratur: &
ena sidan genom att hjéltinnan &r ung och oskuldsfull, & andra sidan genom att hjdltinnan njuter av och
inte drar sig for att ha sex. Héxan, den frimodiga hypersexuella hjiltinnan, far méjlighet att vara
grinslos, for hon ar ju dndé inte helt och hallet en “riktig” kvinna. Hon tilldts att leva ut sin sexualitet

fullt ut d& hon inte behover ge ldsaren, som Radway beskriver, ett 16fte om patriarkatet. Den frimodiga
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sexuella hjiltinnan dr en ménsklig kvinna som méste vara drbar och d&ven om hon far leva ut sin

sexualitet s har hon restriktioner som hon maste forhélla sig till.

Heteronormativitet

Precis som romance-litteratur i stort sa ar Sagan om Isfolket nistan uteslutande heteronormativ. I bok
nummer fem Dodssynden (1982) hittar man den 47 delar 1anga bokseriens enda icke-heterosexuella
karaktér, hjélten Alexander Paladin, som anklagas for sodomi och riskerar att straffas med doden. For att
undkomma ddden gifter han sig med Cecilie, som i sin tur dr gravid efter att ha haft sex med bygdens
unga prast och ddrmed ocksé behover raddas fran samhéllets domande. Cecilie botar Alexanders

homosexualitet med hjélp av sin moderlighet.

Har har vi alltsé bocker med romantik, kvinnor som bade sétter sig upp mot konsmaktsordningen, samt
genom forfattarens omedvetenhet blir offer for den. Sagan om Isfolket har allt det romance-litteratur
forvéntas ha, bade positivt och negativt, bade stereotypt och nytinkande, bakétstrdvande och

framatstrdvande och med 16fte om och hot mot kdnsmaktsordningen.

4 Slutsats

Vilka element inom romance-litteraturen dr det som gor att genre uppfattas som skamlig, "ful” och fel?
Efter att ha presenterat mitt resultat och analyserat detta drar jag slutsatsen att det som &r skamligt fult
och fel inom romance-litteraturen &r den kvinnliga sexualiteten. Kvinnor skildras som bade fria och ofria
sexuellt och det dr konsmaktsordningen som skapar férdomarna hos den som uttrycker sina negativa

asikter rorande romance-litteraturen, som avgdr om det som blir list tolkas som positivt eller negativt.

Vilka faktorer paverkar uppfattningen om romance som lagstatuslitteratur?

De faktorer jag har kommit fram till som paverkar romance-genrens laga status &r dels den historiska
faktorn och den uppstandelse kiosklitteraturen orsakade, vilken flera av uppsatsens killor belyser. Dels
uppfattningen om romance som “kvinnolitteratur”, med alla negativa konnotationer som gors utifrdn
denna term. Medan 6vrig populérlitteratur har en mer jimlik fordelning nér det géller kon pd forfattare,
handling och ldsare, har romance-litteratur 6vervigande kvinnor som sévil forfattare, 1 handling samt
lasekrets. Ett forakt for kvinnor leder till ett forakt av det pastatt kvinnliga, och det kvinnliga

exemplifieras utifrdn resultatet i denna uppsats av romance-litteratur.

Hur uppfattas och tolkas de faktorer som paverkar romance-litteraturens laga status?
De faktorer mitt resultat har presenterat uppfattas olika beroende pa om den som tolkar har en positiv

eller negativ syn pa romance-litteraturen. De som har en positiv syn pa genren uppfattar hjiltinnan som
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fri och att romance-litteratur handlar om kvinnlig frigorelse och styrka, medan de som har en negativ syn
pa romance uppfattar hjdltinnorna som ofria bakatstravare som gor kvinnan till ett offer for

konsmaktsordningen.

Niér det géller de kvinnliga l4sarna av romance-litteratur sé ses de, utifrdn de positivas perspektiv, som
kvinnor som héavdar sin rétt i samhéllet och som individ. De negativas instéllning till romance-ldsaren ar
att denne genom sin ldsning uppratthaller bakatstravande ideal och befdster kvinnors roll som
underordnade i samhéllet. Sedan finns det faktorer som bade de positivt och de negativt instdllda till
genren, tycker dr problematiska, till exempel valdtiktsglorifieringen. Hér tolkas dock orsaken till denna
glorifiering olika. De positiva ldgger skulden pé individen och skyller péd forfattarens medvetna eller
omedvetna upprétthallande av kvinnors underordnade roll i samhéllet. De negativa tolkar den istéllet
som ett resultat av ldsarnas medberoende, deras accepterande av denna typ av handling gor att forfattare

skriver om dem.

Aven mannens roll i romance-litteraturen ir nigot som bade de positiva och negativa tycker ir
problematisk. De positivt instillda till romance-litteraturen ser hjidlten som en stereotyp, skapad av en
forfattare som tror att det dr en sddan hjilte som romance-lasaren vill ha. Daremot uppfattar de negativt

instdllda att hjilten portrétteras pa ett stereotypt sétt for det &r sé lasarna vill att hjélten ska vara.

Uppfattningen om de faktorer som péverkar romance-litteraturens status tolkas & ena sidan som ett
resultat av daterade fordomar som inte har ndgot med nutida romance-litteratur att gora; & andra sidan

som ett resultat av konstanta forsok att uppritthélla kvinnors underordnade roll i kdnsmaktsordningen.

Utifran mitt resultat anser jag att romance-litteraturen paverkar samhaéllet lika mycket som den paverkas
av samhillet. Romance-litteraturen blir dubbelt drabbad. Samhéllets mottagande av massproducerad,
lagstatuslitteratur tillsammans med samhéllets tankar om hur kvinnor ska och inte ska vara leder till min
slutsats: det 4r 1 motet mellan kioskbokens laga status och kvinnors laga status som foraktet for

romance-litteraturen fods.

5 Diskussion

Nér nu uppsatsens fragestillningar &r besvarade sa kan det vara givande att diskutera romance-
litteraturens roll 1 litteraturpolitiken. Som Lindskodlds avhandling visar dr kvalitetsbegreppet
svardefinierat. Den arbetsgrupp, bestaende av “forfattare, bibliotekarier, kritiker och forskare”

(Lindskold 2013, 22), som Kulturridet har sett ut som ansvariga for att bedoma skonlitteraturens
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kvalitet, har satt upp riktlinjer for hur kvalitet ska bedomas. Arbetsgruppens kvalitetsbeddmning ska utga
frén verkets ”’[i]ntensitet, originalitet, komplexitet, fornyelse, sjalvstindighet samt formaga att
overskrida genreforvéntningar” (ibid., 260). Riktlinjerna &r alltsa till for att arbetsgruppen ska kunna
gora en objektiv bedomning av litteraturens kvalitet. Men kvalitet bedoms, som Lindskold visar, utifran
ett subjektivt perspektiv. Att objektivt bedoma kvalitet ir en omdjlighet. Aven om Kulturradets
arbetsgrupp har tagit fram riktlinjer for hur kvalitet ska bedomas sa blir bedomningen dndé subjektiv
eftersom riktlinjerna tolkas av personer som narmar sig verk utifran sin egen forvantningshorisont. Att
Kulturradets arbetsgrupps riktlinjer tolkas utifran ett subjektivt perspektiv ér, tror jag, till nackdel for

romance-litteraturen.

Min uppsats har synliggjort varfér romance-litteratur ofta omtalas i negativa termer. Nér det kommer till
de ofta forekommande negativa dsikterna om romance-litteratur sa baseras dessa vésentligen pa
fordomar om genrens bestandsdelar, vilka ar raka motsatser till de egenskaper Kulturrddet anser att
kvalitetslitteratur ska ha. Detta kan leda till att litterdra verk inom romance-genren inte ens blir
beddmda, utan blir ddmda som motsatsen till kvalitetslitteratur. Att utga ifran kvalitetskriterier som
kraver subjektivitet vid tolkning av litterdra verks kvalitet, innebér att uttolkarens genreférvintning gor
att viss litteratur premieras och annan litteratur doms ut. Genreforvéntningen nér det giller romance-
litteratur kan leda till att Kulturrddets arbetsgrupp inte ens 6ppnar boken for att ta reda pa huruvida

verket uppfyller kraven pa kvalitet eller inte.

Med hjilp av resultatet fran denna uppsats kan Kulturradets kvalitetskriterier problematiseras och
behovet av en objektiv mall for kvalitetskriterier som &ndé kriver en subjektiv bedomning ifragaséttas.
Med en forstaelse for hur romance-litteratur framstélls skulle Kulturrddet kunna granska
kvalitetskriterierna och darigenom fa en medvetenhet om hur forvantningshorisonten paverkar
kvalitetsuppfattningen. Podngen med att belysa det problematiska i att ha kvalitetskriterier dr inte att
Oppna upp for romance-litteratur som mottagare av litteraturstdd. Romance-litteraturen omsétter redan
stora summor pengar helt pa egen hand. Min poéng dr istéllet att belysa det problematiska i att sétta
objektiva kriterier som oundvikligen blir tolkade subjektivt. Genom att géra detta riskerar klyftan mellan
sé kallad finlitteratur och 6vrig litteratur att bli storre. Kulturrddets arbetsgrupps tolkande kan leda till en
slags kollektiv subjektivitet dir romance-genren doms ut pa grund av att den domts ut av sagda grupp,
vars bedomning i sin tur kan ha paverkats av samhillets forforstaelse av romance-litteratur, vilken i sin

tur kan ségas vara skapad utifran enskilda personers forviantningshorisont.

Jag vill genom min uppsats medvetandegora konsekvensen av att doma litterdra verks kvalitet utifran
kriterier som oundvikligen maste tolkas subjektivt. Min ambition &r ocksd att uppsatsen kan 6ppna upp

for vidare diskussion om varfor kvalitetsbestimning ar viktigt och vilka konsekvenser denna iver efter
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att definiera kvalitet samtidigt kan fa.

Forslag pa vidare forskning

Romance-litteraturens mdn

Hur mén framstélls i romance-litteratur dr ett amne som jag under uppsatsens ging fitt upp dgonen for
och det ir ocksa ett omrade jag tycker skulle vara intressant att lisa mer om. Aven om kvinnorollen
inom romance-litteraturen pa manga sétt dr problematisk sé dr ocksd mansrollen det. En anledning till att
jag i denna uppsats dock valt att fokusera pa det kvinnliga perspektivet ar for att den paverkar sa mycket
mer dn bara hur hjéltinnan framstélls i romance-litteraturen. Den paverkar dven andra aspekter nér det
giller den negativa attityden kring romance-litteratur, som till exempel synen pa den kvinnliga

forfattaren och den kvinnliga ldsaren.

Intersektionellt perspektiv i analysen av kvinnorollen

Overlag finns det, enligt mig, ett behov av att studera romance-litteratur utifran ett intersektionellt
perspektiv. Jag upplever att det finns en del forskning som ifrdgasétter heteronormen, vilket dr vardefullt
1 sammanhanget. Daremot finns det andra diskrimineringsgrunder som kan vara intressant att se ndrmare
pa, till exempel romance-litteraturens representation av ménniskor med en annan hudfirg an vit och

olika funktionsvariationer.

Den kvinnliga sexualiteten

Kvinnlig sexualitet har berorts genomgaende i1 uppsatsen, dock hade det varit intressant att fordjupa sig
lite mer 1 forestdllningen om den “orena” kvinnan och hur denne skildras 1 romance-litteraturen. Kvinnor
som inte dr kyska utan tvdrtom har haft ménga sexpartners och flera forhéllanden, upplever jag, blir
fortfarande portrétterade som lite sémre kvinnor, &ven om romance ska vara, for att anvénda Faircloths

uttryck, ”sex-positiv”.
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