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Sammanfattning

Att musik vicker kinslor 4r nog nigot som vi alla kan komma &verens om. Musiken kan fa oss att
skratta, grata, dansa, ja, alla kinslouttryck kan skapas genom den. Och kanske 4r den ultimata liten
den som fir oss att kiinna allting pa en och samma gang, och fir oss att vilja lyssna pa den om och
om igen. Vissa litar med tillhérande musikvideos exploderar och fir miljoner, for att inte tala om
miljarder, klick. Musiken kan ibland bli mer 4n bara en lit, och folk kan bli sittandes och diskutera
dess mening i timtal. Laten This is America, med tillhérande musikvideo, 4r en sidan. Den hir
studien redogdr f6r den videons bestindsdelar, hur den anspelar med den nutida politiska

kontexten och vad for eko den har skapat till omvirlden.

For att ta reda pd hur videon blivit sd populir forfattade vi en 6vergripande frigestillning som 16d:
“Hur ska vi férstd meningsskapandet i This is America?”. Utifrin vir forskningséversikt, kunde vi
finna att ett popkulturellt fenomens mangtydighet och 6ppenhet till tolkning, biddar fér dess
popularitet. Genom historien finns det dven fog f6r att musik som 4r sprungen ur utanforskap och
som kritiserar samhallet, har méjlighet att bli in mer populir. Mot bakgrund av
forskningséversikten brot vi ner musikvideon 7his is America i olika delar for att ta reda pa dess
innebord och djupliggande meningar, allt f6r att forstd dess popularitet. Videon, tillsammans med
dess lattext, tar upp dmnen sisom vapenfrigan i USA, sparen efter slaveriet och hur mérkhyade
personer fortfarande lever i ett fortryck i landet. Videons enorma popularitet beror fé6rmodligen pa
att de tecken och de imnen som den tar upp berdr vildigt mdnga minniskor. I princip vem som 4n
tittar pd videon kan se nigot som de kinner igen, oavsett om personen ir fem dr, eller 105. Barnen
kinner igen danserna frin spelet Fortnite, medan de ildre ser figuren Jim Crow som de associerar

till segregationen i det tidiga 1900-talets USA.

En musikvideo kan siga oss si ohyggligt mycket mer 4n vad vi, vid f6rsta anblick, tror, vilket den
hir uppsatsen pekar pa. Att skinka en extra blick it den ddr musikvideon kan ge en inblick i en
virld som vi annars inte alltid kan se in i. Den kan 6ppna dérren och ge en samhaillsskildring som fa

medier skulle kunna presentera.

Nyckelord: polysemi, transmedialt berittande, Childish Gambino, hip hop, musikvideo



Abstract

The fact that music evoke emotions inside us is something that probably all of us are willing to
agree on. Music can make us laugh, cry, dance - every possible expression of emotions can be
created through it. Perhaps may the ultimate song be the one that make us feel all of these emotions
at once, and make us want to listen to it, over and over again. Some songs and music videos blow
up and create millions or even billions of views. At times, music can be more than just a song,
making people want to sit down and discuss its meaning for hours. The song This is America and
its music video is a good example of this phenomenon. The purpose of this study is to explore the
elements of this particular video, how it alludes with the current political context and the

aftermath that have aroused from it.

To explore the reason behind the enormous popularity of this video, we composed a
comprehensive research question, that goes “How are we to understand the meaning in 7h7s 7s
America?”. From the background of our research summary, we were able to find that the
ambiguousness and the potential of a wide interpretation of a popular cultural phenomenon, is
what lays the ground for its popularity. Through history, it can be said that music, that have been
made from alienation, have a possibility of becoming even more popular. With our research
summary in hand, we broke down the music video Thzs is America into sections, in order to learn
its meaning and signification, and to understand its popularity. The video and its lyrics, brings up
subjects such as gun politics in the United States, the remaining traces of slavery, and how people
of colour still suffer from oppression. The enormous popularity of the video probably comes from
the wide range of subjects and signs that it addresses. Basically anyone who watches it will see
something they recognize, regardless of if the person is five or 105 years old. Children recognize
the dances from the video game Fortnite, while the elder recognize the character Jim Crow, who

they associate with the segregation in the United States in the beginning of the 20th century.

A music video can tell us more than we originally think, which is also what this essay points to. If
given an additional look, a music video might be able to give an insight to a world that is unknown

to us. It may even open the door to provide a portrayal of society that regular media rarely presents.
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1. Inledning och problembeskrivning

I detta avsnitt kommer uppsatsens huvudsakliga kirna presenteras. Forst beskrivs
forskningsproblemet, som var det som vickte vart intresse f6r amnet, for att sedan foljas av det

syfte och fragestillningar som uppsatsen behandlar.

1.1 Forskningsproblem

Nir singaren och skadespelaren Donald Glover, dven kind under sitt artistnamn Childish
Gambino, slippte sin lat, This is America, med medféljande musikvideo, slog den ner som en
bomb i medievirlden. Under det férsta dygnet som musikvideon existerat, tittade 6ver 12 miljoner
minniskor pa videon, som publicerades pa den sociala medieplattformen YouTube i maj 2018.
This is America var ocksd den mest klickade av samtliga videor pd hela YouTube under de tre forsta
dagarna som den funnits publicerad (Penrose, 2018). I kommentarsfiltet till videon, och i
nyhetsartiklar pa nitet, spirar teorier kring vad innehallet i videon betyder och vad dess
betydelsebirande element har f6r funktion i musikvideon som helhet. I en essd publicerad i World
Literature Today diskuterar poeten Ladan Osman (2018) musikvideon som ett verk som Childish
Gambino anvinder som en form av tyst argument mot valdet som drabbar mérkhyade i USA.
Vidare spekulerar hon i att videon kan vara ett redskap som Donald Glover anvinder i syfte att ta
politiskt ansvar och spela ut sin méjlighet att som artist kunna paverka och skapa debatt. I dagens
USA, dir en president med samma fornamn som Glover har kritiserats for sina rasistiska
uttalanden, har laten och musikvideon tagit plats som en stark samhillskritisk sidan. Genom
historien har musiken ofta stitt upp mot orittvisorna i samhillet, och minga nya musikgenrer har
bildats ur dem. Frin protestsingarna pa 30-talet, till hiphopen som exploderade under 90-talet.
Musiken har varit ett sitt for de grupper i samhillet, som kanske inte fir fora sin talan, att fa
beskriva sin samtid och sittet som de lever pa. Dirfor gar det att spekulera i om Glover, med sin

video, ir en ny typ av protestsingare, med en ny typ av protestsing.

Den tolkning som presenteras i Osmans essd skiljer sig frin de tolkningar och beskrivningar vi sett i
nyhetsartiklar och kommentarsfilt. Det gir alltsi att anta att videon ir polysemisk, det vill siga att
den kan tolkas pi flera olika sitt. John Fiskes (1986) presenterar i sin artikel Television: Polysemy

and Popularity en teori kring polysemi och popularitet inom populirkultur. Teorin beskrivs bland



annat i relation till hur TV-program maste ha ett visst matt av polysemi for att uppna popularitet
och intresse. Sa videon, som ir av polysemiskt slag, dir tysta, underliggande argument utgér
videons essens och helhet, innebir i enlighet med Fiske (1986), att fler samhillsgrupper har
mojlighet att forsta och ta till sig dess innehall. Fiskes teori, i korrelation till det Osman skriver,
antyder att musikvideon som tyst, mangtydigt argument kan na en stor publik. Likvil som att
videon kan skapa stort intresse och na ut till en stor publik si kan den, som en form av politiskt

grepp dven paverka och skapa debatt i stor skala.

1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med den hir uppsatsen ir att undersdka musikvideons mening, med dess mangtydiga,
underliggande inneboérder och anskaffa en storre forstielse kring hur musikvideos kan anvindas

som ett redskap for att skapa debatt och f6ra en politisk talan.

Huvudfragestillningen for uppsatsen och som genomsyrar vart arbete lyder:

- Hur ska vi forstd meningsskapandet i musikvideon This is America?

Utifrin ett kritiskt diskursanalytiskt perspektiv har vi stillt upp fem fragestillningar som besvaras i
analysdelen av den hir uppsatsen.

- Hur skapas mening genom videons textuella innehall?

- Hur skapas mening genom videons narrativ i relation till dominerande myter?

- Vilka andra texter och diskurser bygger musikvideon pi?

- Vilka andra texter baseras pa musikvideon?

- Hur tar This is America form och uttryck i en samhillelig kontext?

1.3 Disposition

Uppsatsen inleder hir nedan med ett bakgrundsavsnitt dir vi placerar undersékningen i en
kontext. Det f6ljs av avsnittet Teori och tidigare forskning som inbegriper virt teoretiska ramverk.
Dirnist kommer ett avsnitt som innefattar beskrivningar och redogérelser f6r vart val av metod ur

ett sdvil teoretiskt som praktiskt perspektiv. Hir diskuterar vi ocksa uppsatsens giltighet och etiska



sporsmal. Direfter presenterar vi vir analys som ir strukturerad utifrin Norman Faircloughs
tredimensionella modell av kritisk diskursanalys. Efter presentationen av vér analys foljer en
slutsats- och diskussionsdel. Avslutningsvis kommer avsnitten Framtida forskning och

Implikationer for samhillet.

2. Bakgrund/Kontextualisering

I féljande avsnitt kommer vi presentera den kontext som denna uppsats ir skriven i. Det gor vi
genom att presentera en bakgrund som bland annat redogér for protestsinger och hiphopens

historia samt utveckling, Donald Glovers karriir, och sa dven den nuvarande politiska situationen i

USA.

2.1 Protestsangens historia

Kultur och, kanske framférallt, musik, r kint for att vixa fram ur och uppmirksamma
utanforskap och tuffa forhillanden. Det var si bluesen skapades och det var s hiphopen skapades,
och det dr det som kinnetecknar de bida genrerna (Danaher & Blackwelder, 1993). Nir bluesen
vixte fram i det dd 4n mer segregerade USA, gick somliga av artisterna under epitetet
protestsingare. Det med anledning av innehillet i deras texter och var de kom ifran. Avsikten att
nyttja musiken som en kanal att fora sin talan genom har alltsd under historien inte varit
frimmande. Istillet kan man hitta flera exempel pa nir musik som plattform har anvints i just det
syftet. Siledes har fenomenet inte undgitt forskare som velat titta nirmare pa musikens

paverkanskraft i samhillets olika strukturer och skikt.

Som ovan antyder finns det mycket forskning om just protestsingare, si dven i relation till deras
betydelse f6r det amerikanska samhillet. Forskningen kan handla om allt fran vilken effekt en lit
har haft pa ett fenomen (Williams, 2014), om hur kvinnor tagit plats i protestsaingarnas virld
(Hobson, 2008), till hur en lit 4r uppbyggd med text och melodi (Trigg, 2010). Protestsinger har
en historia av att férindra just historien. Bob Dylans lat, Hurricane, behandlade boxaren Rubin
“Hurricane” Carter och hur han blev oskyldigt d6md for ett brott han inte begick. Carter friades
1985, efter att Dylans lat, som slipptes 1975, skapat storre debatt i imnet (Williams, 2014). Och
enligt Hobson (2008) si tog singerskorna Billie Holiday och Marian Anderson banbrytande steg



t6r moérkhyades plats i den amerikanska musiken, och, kanske framfor allt, platsen £6r kvinnor i
allminhet. Deras mod banade vig for andra, kinda singerskor, som nimnt dem som

inspirationskillor, sisom Nina Simone och Aretha Franklin.

En genomgiende trend for musik av protestkaraktir dr att den som sjunger inte alltid behéver ha
sett eller upplevt det som den sjunger om. Det hir pekar bade Williams (2014) och Hobson (2008)
pd. De ir snarare en rdst som tar upp och diskuterar frigor som ingen annan véagar gora. Nir
jazzmusikern Billie Holiday spelade in liten Strange Fruit, som gor liknelsen vid hingda
morkhyade personer och rutten fruke, si var hon en av USA:s absolut storsta sangerskor och hade
en stor framging i landet. Innan hon hade nitt sin stora framging hade hon inte tagit markant
stillning i frigan, utan det var genom laten Strange Fruit som hon verkligen blev en protestsingare
ut i fingerspetsarna. Och eftersom hon sedan tidigare var en erkind singerska i en pa 30-talet
etablerad musikgenre, kunde hon nyttja sitt kindisskap till att nd ut med “protesten” till en stor
publik. Laten kom senare, nirmare bestimt ar 1978, att bli invald i Grammy Hall of Fame

(Wikipedia, 2018).

Férutom de kinnetecken kring och i protestsinger bestir texten ofta av nigon form av ironi, att det
enkelt gar att ligga till eller byta ut en vers, och att enstaka ord och formuleringar aterkommer.
Enligt Trigg (2010) 4r ordet “change”, f6rindring, ett ord som finns med i manga protestlitar, och
ordet i sig 4r bekant f6r de samhillspolitiskt intresserade. Den tidigare presidenten Barack Obama
anvinde sig av ordet “change” som ett av sina slagord under presidentkampanjen f6r valet 2008
(Wikipedia, 2008), vilket tyder pa att protestsingarnas rop under mitten av 1900-talet har gett eko

in i vir tid, men att de nu tagit uttryck i andra plattformar och i andra former.

2.2 Protestsang och hiphopens utveckling

Hiphopen har vuxit fram ur sociala férhillanden lika de som beskrivs i tidiga protestsinger. Likasa,
och ocksi dirf6r, skildras och uppmirksammas ofta en verklighet som beskrivs i termer av
utanforskap, i just hiphop. Likheterna mellan ditidens protestmusik och hiphopens ursprung och

framvixt skinker dirav anledning nog att dra en koppling mellan dem.



Hiphop som genre utgérs, precis som andra musikgenrer, av flera subgenrer, som kinnetecknas
olika men som alla har en gemensam bakgrund. Det kan av den anledningen, av somliga, anses
felaktigt att benimna hiphop ur ett generellt perspektiv. Men det 4r delvis ocksa det faktumet, att
hiphop ir si mycket vidare och inbegriper si manga fler subgenrer nu 4n tidigare, som gér genren
sd intressant att belysa. Hiphopartister har, precis som genren, utvecklats och tagit nya, storre steg
inom populirkulturen. Ar 2017 blev forsta gangen nagonsin som hiphopen blev den storsta
musikgenren i USA, och gick dirmed f6rbi den linglivade ettan rock (Moore, 2018). 1
musikstreamingtjinsten Spotify kan man i dess topplistor se bevis pa den utvecklingen. Listorna
domineras av hiphopartister sisom Drake, Post Malone, Kendrick Lamar, The Weeknd, Lil Pump
och Migos. En av dr 2018:s storsta artister, emo-rapparen XXXTENTACION, som blev
ihjilskjuten i juni 2018, har postumt fortsatt vuxit i popularitet och seglat upp som en av arets mest

spelade (Spotity, 2018).

Hiphopen ir i dag onekligen starkare och st6rre 4n nagonsin, och méjliggor pa sa vis for artisterna
inom genren att nd ut till en stérre publik, och dirmed paverka fler och i storre skala. Hiphopens
ursprung som en samhillskritisk genre i kombination med dess 6kande popularitet utgér en enorm
plattform f6r dagens protestsingare att gora sin rost hord. Men hiphop handlar i dag inte i samma
utstrickning om att férmedla och belysa en samhillskritisk bild, och dirmed blanda sig i den
politiska debatten. De mest framstiende hiphopartisterna kommer mer sillan fran bistra
forhillanden i stider som Los Angeles, New York eller Atlanta. Istillet representerar nutidens
hiphopartister fler samhillsklasser dir man vixt upp i bittre forhallanden, vilket visar sig i vad
dagens hiphoplatar ofta innehaller. Istillet for att skildra orittvisor och segregation blir det allt
vanligare att rappa om framging och rikedom (Wikipedia, 2018). Det hir ir ett tecken av tiden,
och nigot som visar sig tydligt pa musiktopplistorna, dir den nya, mindre samhallskritiska
hiphopen star sig stark och vilrepresenterad (Spotify, 2018). Nir hiphopen bérjade vixa fram, i
synnerhet under 90-talet, var det fi av artisterna, om ens ndgon, som vixte upp i nigon av de hogre
samhillsklasserna, som stod for musiken. Da var det artister sisom Tupac och Notorious B.I.G,
bada uppvixta i fattiga omraden, som stod i fronten och gav hiphopen sitt kinnetecknande mer
protestliknande uttryck (Wikipedia, 2018). Men plattformen kvarstir och méjligheten att paverka

likasa.



2.3 Kritik mot dagens hiphopartister

Hiphopen vixte fram som ett sitt att skildra en verklighet i utanférskap som ditidens rappare levde
i, ofta i protest mot samhillet i stort. Men den vigen har inte hiphopen fortsatt pa. DMC, en av tre
deltagare i den legendariska hiphopgruppen Run DMC, gick under 2018 ut och kritiserade
hiphopscenen starkt f6r vad den har blivit. I en intervju med Double Down News, nimner DMC
att hiphopen har glomt var den kommer ifran: “Vi skapade hiphopen for att komma undan
gatuging och knarklangare. Fér de som siger att det 4r okej, att allting fungerar inom hiphop, bara
for att det riknas som underhillning, si har de fel. Vill man underhilla kan man bli skidespelare

istillet”.

Vidare i intervjun riktade han kritik mot specifika, nutida artister, diribland forgrundsfiguren
Drake. DMC menar pa att dagens hiphop behéver artister med Drakes popularitet, men att de
borde gbra musik med politisk innebord. Hiphop handlar inte om att silja skivor, det handlar om
att forsoka gora musik som bidrar till f6rindring i samhallet. Att bira vapen for att det av somliga
inom genren anses coolt, och for att legendarer som Tupac gjorde det, duger inte som anledning.
DMC siger i intervjun att dagens rappare miste forstd varfor Tupac bar vapen och inse vilken
insats han gjorde for de svartas ritt i samhillet. Och att under tiden som hiphopen fortfarande var
“real”, var alla pd den scenen med i samhillsdebatten och forstod vad som var aktuellt. S fort nigot
imne, som berérde dem, d6k upp, bérjade de genast att skriva litar om det. De tog snabbt stillning
och gav sin dsikt pa det sittet de kunde. Ett beteende som DMC anser ir sillsynt, om én alls

térekommande, i dagens hiphop. (Double Down News, 2018)

2.4 Childish Gambino/Donald Glover

Vikommer att analysera hiphopartisten Childish Gambinos viralt uppmirksammade lit och
musikvideo This is America. Vi finner dirfor anledning att i foljande avsnitt presentera Donald
Glover, personen bakom artistnamnet, samt ge utrymme 4t regissoren till musikvideon, Hiro

Murai.

Multikonstniren Donald Glover, ocksi kind under sitt artistnamn Childish Gambino, foddes den

25 september 1983 och vixte upp i Stone Mountain, Georgia. Hans karriir bestir av allt fran att



regissera TV-serier, framféra och forfatta stiuppkomik, samt skadespela i flera olika stora
produktioner. Under sitt artistnamn tillika hip hop/R&B-alter ego, Childish Gambino, har han
slippt tre album, flertalet mixtapes och vunnit en Grammy f6r sin musik. Som skadespelare och
regissor har Donald Glover vunnit savil en Golden Globe som en Emmy for sin TV-serie Atlanta,
samt fitt flera nomineringar for sin medverkan som skadespelare i TV-serien Community.

Under sin studietid pA New York University medverkade han i komedigruppen Derrick Comedy
som producerade sketcher med komiska inslag pi YouTube. Samma medverkan ledde till att han
2006 blev anstilld som manusskrivare pa 30 Rock, en amerikansk komediserie. Under sin tid pa 30
Rock bérjade han producera och skapa musik, vilket i sin tur ledde till att han slippte sin f6rsta
mixtape, Sick Boz, da under namnet Childish Gambino, ett namn som tillkom genom en
onlinebaserad slumpgenerator. Aret efter musikslidppet, 2009, fick han rollen som Troy Barnes i
komediserien Community. Dir triffade han pa svensken Ludwig Goransson, kompositoren till
musiken i serien, och tillsammans bérjade de skapa musik, da till Childish Gambino. Samarbetet
har i skrivande stund utmynnat i totalt tre slippta album, Camp, Because the Internet och Awaken,
My Love!. Dir det sistnimnda albumet blev det mest populidra med en femteplats pa den

amerikanska Billboardlistan (Billboard, 2018).

Under ar 2013 skrev Glover ett kontrakt med kanalen FX, dir han skulle skapa en ny TV-serie med
musikinslag, den tidigare nimnda A#/anta. I samband med det valde Glover att limna sin roll i
Commaunity for att fokusera mer pa serien. Ett beslut som Glover fick kritik f6r och som han sjilv
funderade djupt om pa Instagram (Genius, 2013). Men Atlanta slipptes den 6 september 2016,
och blev en stor hit. Glover fokuserade pd TV och film, och har medverkat i filmer sisom SOLO: 4
Star Wars Story, The Martian och Spider Man: Homecoming. Men i maj 2018 publicerade Glover
en helt ny lit, utan forvarning. Liten This is America slipptes som en bomb och blev en av de stora

snackisarna pa internet. Laten blev hans hittills enda listetta i USA (Billboard, 2018).

2.5 Politiska stallningstaganden

Donald Glover, som sjilv ir mérkhyad, har tidigare uttalat sig kring mérkhyades situation i USA. I
radiostationen 105.1 FM, och programmet Breakfast Club, nimnde Glover de férdomar som
morkhyade fir leva med varje dag i USA och hur minniskor forvintar sig hur han ska vara. Han

pratade dven om att det amerikanska samhillet fortfarande inte 4r inkluderande f6r samtliga



minniskor, och nimnde att efter 400 ar vill de (hir dsyftar Glover pd vita minniskor) fortfarande
inte slippa in dem i landet (Breakfast Club Power 105.1 FM, 2014/2018). I samma intervju tog
Glover dven upp divarande president Obama, som han hyllade f6r att han, som mérkhyad person,
tagit platsen som president. Men han papekade ocksi att situationen pd gatan inte férindrats.
Minniskor, likt honom sjilv, blev fortfarande hotade av polisen och enligt honom existerade det

fortfarande ett fortryck.

I'sina tidigare latar finns ocksd beskrivningar av det perspektiv som han sjilv hade nir han vixte
upp som en etnisk minoritet i USA. Ilatarna Outside och Hold You Down, frin hans férsta album
Camp, berittar han mycket om just utanforskapet och skillnader pa méjligheter som ges till vita,
respektive moérkhyade, barn. I Hold You Down gar nagra av textraderna: “The black experience is
Black and serious. Cause being black, my experience, is no one hearin' us. White kids get to wear

whatever hat they want. When it comes to black kids one size fits all.” (Genius, 2018).

Just ovan nimnt exempel ir inte alls unikt, utan méinga lattexter frin Glover har dessa
beskrivningar av utanférskap och sociala férutsittningar. TV-serien Atlanta behandlar samma
iamnen som hans musik stundtals gor. Serien handlar om tre personer, samtliga morkhyade, som
forsoker breaka pd hiphop-scenen i Atlanta, Georgia. Serien har, som redan nimnt, blivit hyllad pa
minga plan. I en intervju med The Guardian, i samband med den andra sisongens “mid-season
break”, gick Glover ut och satte serien i en existerande politisk kontext: “The way I look at it, the
years Obama was in office, and the year after Trump was inaugurated, if you were poor, you really
didn’t see the difference. That stuff really didn’t touch you. We just look at what happens when
someone is really poor, when someone really doesn’t have a stake in any of this. I think half the
reason we are at the place we are at with politics is because so many people do feel that they don’t

have a stake in it”.

Vidare har Glover fortsatt diskutera serien, bland annat i en intervju med det svenska magasinet
Café ar 2018. Dir pekar han, dterigen, pa hur lite USA faktiskt har férindrats, trots alla 16ften frin
nya presidenten. Serien ska, enligt Glover, skildra utanforskapet och situationen. Utan att avgora
rent konkret vad Glover réstar pa, gir det att tyda i hans svar: “I den nya sisongen av Atlanta
tittade vi pd vad som hinder for dem som lever med detta oerh6rda utanférskap, som i sig dr en stor

anledning till var vi star politiskt.” (Café, 2018).



Hiro Murai, personen som varit med och regisserat dels serien A¢/anta, men dven musikvideon
som vi avser analysera i denna uppsats, har dven han uttalat sig kring de bida skapelserna, och vad
f6r samhillsrelevans de besitter. Pa frigan om TV-serien och musikvideon ér sprungna ur liknande
tankar och att de 6verlappar varandra, sa siger Murai, i en intervju med New York Times, ja: “I
definitely think so. There’s sort of a world-weariness in both this season and the music video.

They’re both reactions to what’s happening in the world.”

Men ut6éver Murais citat ovan, ir det fa kommentarer kring just musikvideon 7hzs is America, frin
deras sida. For att sidga inga. Donald Glover har alla valt att inte kommentera videons betydelse och
innebord, utan menar pa att det dr upp till tittarna att tolka sjilva. I en intervju pd Youtubekanalen
Chris Van Vliet (2018), sade han: “It’s for the people”, och tillade sedan “ I don’t want to give it

any context, it’s not my place to do that, it doesn’t feel good to me”.

Hiro Murai i sin tur har i flera intervjuer betonat att de teorier och kommentarer musikvideon och
tv-serien far frin tittare 4r ndgot han uppskattar, och att de visar pa att det de skapar fyller sitt syfte.
Det hir gar att tyda som att det var avsikten med skapelserna, att fa folk att diskutera och interagera
med varandra kring dem. De skapar diskursen, och ser hur den pagar: “Those fan theories are in
line with what I like about the show. There’s more to this world than you’re seeing. So that gives
me a lot of reassurance that that feeling is getting communicated”, sade Hiro Murai till New York

Times ir 2018.

I den hir klyftan existerar en intressant faktor att studera. Serien och musikvideon grundas i, som
Hiro Murai uttrycker det, samma virld, men de bida kommenteras helt olika. Varken Glover eller
Murai har nagra problem att sitta in Atlanta i en samhillsenlig kontext och koppla den till det
nuvarande politiska liget. Men musikvideon vill de inte alls kommentera, utan later istillet tittarna

fa tolka och analysera.

2.6 Valrorelsen

Eftersom musikvideon kan antas innehilla flera politiskt laddade element sa kommer vi hir nedan

redogéra kort for den politiska situationen i USA. Vi kommer inleda med att beskriva den senast



genomforda valrérelsen, foljt av en del som i huvudsak r6r den nuvarande presidenten Donald

Trump.

Presidentvalet i USA 2016 blev ett val att minnas. Efter att Barack Obama suttit dtta dr som
president, var det dags f6r honom att kliva av och limna 6ver till ndgon annan. Demokraternas
kandidat blev Hillary Clinton, fru till forne presidenten Bill Clinton, efter en tuff batalj mot den
liberale Bernie Sanders. Republikanernas kandidat blev affirsmannen Donald Trump, som vann
primirvalet 6ver Ted Cruz. Initialt var det fi som trodde pa Trump nir han annonserade sin
kandidatur i augusti 2015. Oddset var satt till tjugofem ganger pengarna om Trump skulle ga att
vinna valet i slutindan. Men ju lingre kampanjen led, desto storre favorit till att vinna blev
affirsmannen. Nir resultatet kom in och alla réster hade riknats, blev det till sist Donald Trump
som segrade. Trump tilltridde som president i januari 2017 och kommer att sitta kvar pa sin post

till tidigast 2021.

Med Trump vid rodret har USA gatt ner till den ligsta arbetslosheten i landet sedan 60-talet
(Bureau of Labor Statistics, 2018), och Trump sjilv har kallat sin inledande tid som president som
“500 Days of American Greatness” (The White House, 2018). Men Trump har ocksi fitt en del

kritik och vickt uppstindelse genom sina kommentarer.

2.7 Trump och rasism i USA

Det finns anledning att hivda att Donald Trump genom sitt presidentskap, och i det inkluderat
sina uttalanden, har paverkat till férindring av attityder i landet. Det vill i det hir fallet siga
attityder kring etnicitet och rasism. I en nationell undersékning utf6rd av Quinnipiac University
(2018) stilldes fragan: "Do you think President Trump has emboldened people who hold racist
beliefs to express those beliefs publicly or don't you think so?”. P frigan, som ocksi erbjod ett
tredje svarsalternativ, svarade 55% ja, medan 39% svarade nej. Med andra ord finns det en klar
majoritet som upplever att Donald Trumps presidentskap leder till att minniskor med rasistiska
virderingar vagar ta storre utrymme i offentligheten. Och att presidenten 6verhuvudtaget nimns i

relation till rasism i en nationell undersékning, ir uppseendevickande.
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I en artikel publicerad pa CNN:s hemsida diskuterar journalisten Roxanne Jones resultatet av
unders6kningen. Hon resonerar bland annat kring huruvida det gar att utldsa ett normaliserande
av rasistiska uttalanden i USA. Hon menar att nir allt fler minniskor vigar och tillits viga uttala sig
rasistiskt paverkas den samhilleliga diskursen (Jones, 2018). Trump, som av somliga hivdas fara
med osanning och rasism i flera av sina uttalanden, bidrar, utifrin undersékningen och Jones
resonemang, till att sidant som tidigare ansetts vara oacceptabelt att uttrycka, i storre utstrickning,
nu accepteras. Det hela kan bilda en ond cirkel dir minniskor som tidigare, och linge, kint sig

fortryckta, hamnar i ett 4n tydligare utanférskap.

Denna antydda f6rindring kan illustreras ytterligare i en idrottsrelaterad protestaktion som hade
sin borjan da Barack Obama satt vid rodret. I augusti 2016, i en forsdsongsmatch i amerikansk
fotboll, knibsjde den amerikanske fotbollsspelaren Colin Kaepernick under nationalsangen som
en protest mot polisbrutalitet mot afroamerikaner i USA. Aktionen f6ljdes upp flera ganger under
sisongen och av flera, andra, spelare i den amerikanska fotbollsligan. Protesten uppmirksammades
i stor skala och nidde tillslut hela vigen upp till Barack Obama som gav ett svar kring saken. “There
are gonna be a lot of folks who do stuff we don’t agree with...but as long as they’re doing it within
the law, then we can voice our opinion objecting to it, but it’s also their right,” (CNN, 2017).
Obama betonade vidare vikten av att f6rska se aktionen ur fler perspektiv, att de som utfor
handlingen och de som uttalar sig kring den, bor soka forstd varandra; vad den symboliserar f6r var
individ och att det i4r viktigt att respektera varandras dsikt kring saken. Detta mot bakgrund av att
flera uttryckt sitt missndje mot protesten, att det dr en respektlés handling som vanirar den

amerikanska flaggan och nationen (Time, 2017; Mindock, 2018).

Dir och di gav protesten inga storre utslag 4n sd pa richterskalan. Men uppstandelsen vixte med
tid, och mitaren uppgav hogre siffror. Ungefir ett dr efter den forsta protesten, gavs girningen
nimligen nya, storre proportioner, men di utan den da klubblésa Kaepernick. Protesten gick frin
att endast utforas av ett fital NFL-spelare till att bli en nationell angeligenhet nir flera spelare ur
samtliga av ligans lag bérjade utfora handlingen. Ekot frin den nya, kraftigare, tryckvagen, nidde
hela vigen upp till den nytilltridde presidenten Donald Trump, vars uttalanden skilde sig fran den
foregiende presidentens. Han stillde sig starke kritisk till protesten och sa bland annat: “I know we
have freedoms, and freedom of choice... but you know what, it’s still disrespectful [...]. The only

thing you can do better is if you see it, even if its one player, leave the stadium. I guarantee it, things
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will stuff. Just pick up and leave.” (Time, 2017). Vidare kommenterade han det hela pa Twitter dir

han fortsatte att uppmuntra fans till att agera i protest mot handlingen (Twitter, 2017).

Donald J. Trump & L
@realDonaldTrump
If NFL fans refuse to go to games until players stop
disrespecting our Flag & Country, you will see change take place
fast. Fire or suspendl|

2 169K  11:44 AM - Sep 24, 2017 i)

¢} 98 5K people are talking about this >

Donald Trump, Twitter (2017).

Till skillnad frin den fregiende presidenten Barack Obama, vars uttalande hinvisar till att, inom
lagens ramar, fa agera och uttala sig fritt, strider Donald Trumps uttalanden mot detsamma. Den
nationella undersokningens resultat tyder pa ett amerikanskt samhille som blir allt mer segregerat;
att attityder fordndras och att rasism tilldts ta storre plats. Och exemplet ovan visar pa ett nytt,
aggressivare ledarskap som forkastar politiska aktioner som den ovan beskrivna. Allt som allt finns
det anledning att anta att USA, i nutid, genomgér en férindring som kan ge upphov till storre
klyftor mellan de privilegierade och de som lever i utanférskap. Musikgenren hiphop, vars
ursprungliga kinnetecken till stor del 4r sprungna ur ett samhallskritiske perspektiv kan, like
bluesen gjorde f6rr, fungera som en kanal for de som lever i, eller upplever ett, utanférskap att nd ut
genom. En kanal vilken vixer sig allt strre och starkare och som gor det méjligt for artister att nd
ut till en storre publik och paverka i storre skala. Och med de digitala férutsittningar och 4n mer
interagerande virldssamhille medfoljer ocksa fler och storre méjligheter att ta stillning och
uppmuntra till offentliga samtal. Vi kommer i kommande del gi in nidrmare pa hur musikvideos i

allminhet och populirkulturella verk i synnerhet rent teoretiskt kan och i praktiken har etablerat

sig.

12



3. Teori och tidigare forskning

I detta kapitel kommer vi presentera de teorier och den forskning som vir uppsats bygger pa.
Inledningsvis borjar vi med att presentera forskning kring populirkultur, da genom forskarna John
Fiske och Henry Jenkins. Ut6ver dem presenterar vi dven ny forskning som grundar sig i deras
teorier, men med nutida inslag. Efter forskningen pd populirkultur presenterar vi dven en
forskningséversikt kring semiotik inom musik, och vilka forskare som ir framstdende i imnet.
Avslutningsvis nimner vi Simon Frith och hans forskning pa lattexter och vilken betydelse de har

pa musikens innebord.

3.1 Popularkulturforskning

John Fiske skrev i sin bok Understanding Popular Culture (1989) om just populirkultur, och for
att forenkla diskussionen kring den valde han att beskriva den utifrin plagget jeans. Jeans, som ir
en form av handelsvara, kan anvindas av konsumenter for att skapa identitet och sociala relationer.
Jeans i sig dr en form av kultur, och ur den ursprungliga produkten, ett par klassiska blia jeans, kan
andra kulturer skapas. Om man tar och gor ett par hil i ett par vanliga jeans, skapas en helt annan
subkultur som fler kan komma att ta efter. Ur Bruce Springsteens blia jeans vixte jeans med hal
fram i, nigot som punkare och grungen anvinde under sin tid. For att studera populirkultur krivs
det, enligt Fiske, att man inte enbart studerar de kulturella handelsvarorna, utan ocksé hur folk
anvinder dem. Det 4r det sistnimnda som 4r mer kreativt, enligt honom. Kultur kan inte, enligt
Fiske, blir rittvist beskrivet i form av antal salda produkter. Kultur ska istillet ses som en levande
och aktiv process som ir férinderlig. Populirkulturen skapas heller aldrig av nigon makthavare
utan ir kultur av folket, for folket. Féretagen kan skapa produkter, men de kan aldrig bestimma
odet for dem, utan det dr upp till konsumenterna sjilva. “Aven om alla kan vara med i
populirkulturen, si finns det vissa motsittningar och krockar vilket innebir att kanske inte riktigt
alla anses vara en fullkomlig del av den. Fiske tar en fotbollsmatch som exempel.
Foretagsminniskorna som sitter i en VIP-box, dricker champagne och pratar hedgefonder under
matchen, ir inte en del av populirkulturen som ir en fotbollsmatch. Om féretagsminniskorna

istillet stod mitt i hejarklacken, med en 611 handen, sa skulle de istillet vara inkluderade i den.”
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Men vad ir det da som gor en viss text populdr, och en annan inte? Fiske (1989) hinvisar sjilv till
Barthes (1975), och menar pi att det finns tva typer av texter. Den ena dr den lisande texten, vilket
ar en enkel text, vars innebord och mening r enkel att bide forstd och tolka f6r lisaren. Den andra
texten 4r den skrivande texten, vilken utmanar lisaren och bjuder in till egen tolkning. Lisaren
miste sjilv fundera och forsoka finna mening och innebord av texten for att hitta textens
konstruktion. Den lisande texten blir da mer tillginglig och 6ppnar upp for stérre popularitet,
medan den skrivande texten blir svirare, men samtidigt ocksa mer nyskapande och innovativ. Det
som ir overgripande viktigt for en text att bli populir ir, enligt Fiske, att den 4r polysemisk. Att en
text dr polysemisk innebir att den 4r mingtydig, att den gar att tolka pa flera olika sitt, texten ska
aldrig vara sluten eller absolut i nigon form. Texten bor dven ha ett brett innehall vilket kan ni och
tilltala personer frin olika sociala skikt med olika former av forforstaelse. Den musikvideo som vi
ska analysera har, som vi nimnt i problembeskrivningen, blivit omattligt populir. En av
anledningarna till det kan vara att den ir polysemisk, niagot som vi avser underséka nirmare mot

bakgrund av det Fiske beskriver.

Fiskes bocker om populirkultur 4r en grund for manga forskare som forskar pa samma dmne idag.
L artikeln Contemporary Zimbabwean popular music in the context of adversities fran ar 2018, har
forskaren Doreen Rumbidzai Tivenga, analyserat och 6versatt musik frin Zimbabwe. Enligt
Tivenga (2018) lider landet av politiska och socioekonomiska férdelningar, vilket har splittrat
landet. Ur dessa klyftor har en ny form av musik skapats, Zimdancehall, och musiken har blivit en
viktig kanal for debatten att ta form i kulturella uttryck. Tivenga har &versatt lattexter, och
analyserat dessa gentemot Fiske (1989), och hans teorier kring populirkultur. Den populira
musiken i Zimbabwe behandlar imnena som splittrar landet. Landet 4r djupt religist, och manga
ligger sin tro och sitt hopp till kyrkan att de ska I6sa problemen. Enligt littexterna 4r kyrkan inte
vigen ut, snarare tvirtom. Den nya och populidra musiken ir skapad av unga, och deras uttryck ir
direkt saxat fran deras egna verklighet. Trenden att det hir pagir i Zimbabwe gar starke att likna vid
hiphopens framvixt i USA. Som vi nimnt i vir bakgrund vixte hiphopen fram ur samhillsklyftor
och utanférskap, precis som zimdancehallen har gjort i Zimbabwe. Zimdancehallen ber6r de tuffa
fragorna och motsitter sig de dominerande ideologier som finns i landet, ndgot som, enligt Fiske
(1989) dr en del i populirkulturens formaga att bli just populir. Lattexterna tillhér den lisande
texten, spriket r enkelt och kan liknas vid talsprak. Nagot som 4ven det biddar for att latarna ska

bli mer populira di de kan forstas av fler.
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Precis som situationen i Zimbabwe, sa har populdrkultur alltid haft en f6rméga att ha kritiserat,
ifrigasatt och stillt sig emot sin samtid och sitt samhille. Douglas Kellner har i sin bok Medza
Culture (1995) skrivit om och tagit upp konkreta exempel pd hur just populirkulturen har agerati
en politisk kontext. Han vinder sig tillbaka till 60-talet, di USA var med i Vietnamkriget. Han
papekar att populirkulturen ofta tar en ganska liberal stindpunkt, men samtidigt har den
forindrat mycket i samhillet. Den forstirker existerande forhillanden och lyfter ofta frigor om,
bland annat, rasism, sexism, kén och maktférhallanden. Just maktférhallandena dr nigot som
Kellner sjilv forskat mycket tidigare inom. Han skriver att ett sitt att analysera just hur
populirkulturen tar sig an och kritiserar makt och politik, 4r att studera textens innehill. Genom
att, bland annat, analysera bilder, symboler, myter och narrativ, sa kan man skapa sig en storre
kunskap kring hur texten tar plats i den politiska kontexten. I vir analys kommer vi att analysera
textens innehall, i det hir fallet musikvideon, och narrativ for att undersoka hur videon diskuterar

nuvarande politiska frigor och samhillsproblem.

3.2 Transmediala berattandet

Henry Jenkins 4r en amerikansk forskare, som forskar, likt John Fiske, kring amnet populirkultur.
Jenkins dr som mest kiind f6r att han har skapat teorin transmedialt berdittande. Enligt Jenkins
(2012; 2007), handlar det transmediala berittandet om en process dir flera olika element , frin en
och samma produktion, sprids 6ver flera medier for att skapa en storre och mer underhallande
upplevelse. Idealt har varje medium ett enskilt tillvigagangssitt och utseende for att pa bista sitt
skapa en f6rh6jd upplevelse. Som exempel nimner han Matrixuniversumet. Matrix bestir av tre
stycken spelfilmer, men det existerar ocksa serietidningar, animerade kortfilmer och olika former av

tv-spel. Alla dessa stir enskilt, men 4r ocksd sammankopplade med varandra pa nagot sitt.

Anledningen till att stora mediebolag anvinder sig av transmedialt berittande ir pa sittet som
marknadsféring och underhallning bérjar att konvergera. Hir nimner Jenkins exempel kring
filmerna Batman Begins och Superman Returns. Innan filmerna slipptes, si publicerades
serietidningar som berérde filmernas bakgrundshistoria. Pa det sittet fick lisarna en forhojd
upplevelse nir de sig pa filmerna, men frin mediebolaget DC:s sida var det ocksi ett sitt att

marknadsfora de kommande filmerna pa. Liknande exempel gar att dra kring bide DC, men dven
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Marvel, dir filmerna har skapat ett eget universum dir de klarar sig bra pa egen hand, samtidigt
som tidslinjerna 6verlappar varandra och karaktirerna gistar varandra. Marknadsforing handlar
ocksa om segmentering, alltsd att dela upp sina kunder i olika grupper for att enklare ni enskilda
grupper. Det transmediala berittandet mojliggor att na fler kundsegment med olika medier. Tar vi
DC som exempel, aterigen, si nar filmerna vissa kundsegment, serietidningarna nir vissa
kundsegment och tv-spelen nar vissa kundsegment. Vissa kunder berérs, naturligtvis, av flera
medium, men vissa kan enbart nis genom att komma in pd sirskilda medium (Jenkins, 2012;

2007).

Enligt Jenkins (2012; 2007) skapar transmediala texter ofta medvetna hal i narrativet och/eller
betydelsen av densamma. Det kan vara allt ifrin en dold bakgrundshistoria hos en karaktir, till en
liten detalj som snabbt skymtas i en av filmerna. Minniskor brukar, efterstriva att fylla i dessa
ologiska hil med egna tankar och teorier. Spekulationerna vixer tills de far ett eget liv. Fanfiktion
och videos som tar avstamp i det ursprungliga narrativet 4r ocksd en del av det transmediala

berittandet, och allt bidrar till ett 6kat intresse f6r grundfenomenet.

3.3 Transmediala berattandet inom musik

Alex Jeftery nimner i sin artikel Marketing and materiality in the popular music transmedia of
Gorillaz’ Plastic Beach frin ar 2017, att forskningen kring transmedialt berittande och
populidrmusik ér bristfillig, varpa han sjilv valde att skriva en vetenskaplig artikel i amnet. Bandet
Gorillaz ir ett brittiskt band som delvis bestir av bandmedlemmar frin det klassiska britpopbandet
Blur. Bandet bildades 1998 och kallar sig sjilva for ett virtuellt band, dven om bandet borjade att
spela live i borjan av 2000-talet. Deras musikvideos ir tecknade, och medlemmarna i banden har
tecknade alter egon som litarna och videorna handlar om. Jeffery (2017) har brutit ner Gorillaz
karridr och gjort en kartliggning 6ver deras transmediala framtridanden. Sedan f6rsta litslippet
pagér fortfarande en historia kring karaktirerna i videorna, och genom att vara aktiva i andra
medier bidrar bandet starkt till det transmediala berittandet. Frontmannen Damon Albarn
diskuterar den fiktiva virlden i intervjuer, och pa deras hemsida finns texter och andra videos, som
inte ingdr i det musikaliska, som bidrar till fler dimensioner. Nir bandet slippte albumet Plastic

Beach ar 2010, fick de fraigan om de skulle slippa allting som en spelfilm. Men Albarn nimnde di
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att filmen inte behover ga till biografer for att existera. Filmen finns i tittarnas huvuden och de ir

blott ett verktyg for att tittarna sjilva ska kunna skapa historien pa egen hand.

Jeffery (2017) kopplar Jenkins teori till hur bandet agerade pé sociala medier. Dir uppmuntrade
bandet sina fans att sjilva bidra till det transmediala berittandet genom att utlysa en tivling. I
tivlingen fick deltagarna skicka in sin design pa hur en framtida karaktir i den virtuella virlden ska
se ut. Den design som sedan fick flest roster pa bandets hemsida, ritades om till en digital sadan av
Jamie Hewlett, bandets grafiska designer. Den vinnande designen kom sedan med i bandets
universum, men flera av de andra designerna, som inte vann, spred sig pa sociala medier och
uppenbarade sig i fansens alternativa narrativ i olika former av fanfiktion. Enligt Jeffery finns det
bade positiva och negativa foljder med att Sppet friga fansen om att vara en del av berittandet.
Antingen s kan det 6ka konsumtionen och diskussionen av allt som bandet producerar, i och med
att fansens nirvaro har blivit storre, eller si blir det helt tvirtom. Jeffery papekar att en viss
konfusion kan uppstd nir en annan rést in den ursprungliga avsindaren kommer in och paverkar

narrativet, ett narrativ som redan ir komplext och svirférstieligt som det dr.

Men, precis som Jenkins (2012; 2007) nimner, si fyller vi minniskor girna i de hal som fattas i det
ologiska narrativet. Flera ir efter designtivlingen si fortsitter fans att publicera egna karaktirer och
egna storylines pd diverse kanaler. Den professionella animatdren Richard van As har, pé sin fritid,
animerat fortsittningar p historien frin albumet Plastic Beach pi sin YouTube-kanal. Hans video,
som publicerades i augusti 2017, har, i skrivande stund, nirmare fem miljoner visningar. En dryg
manad efter videon publicerades gick Gorillaz sjilva in och kommenterade videon, med en enkel
knytnive frin emojilistan (richard van as, 2017). En enkel kommentar frin bandet kan skapa mer
motivation och inspiration till andra som har, eller vill, publicera egna teorier, bilder eller
fanfiktion. Just hur publiken sjilva skapar egna narrativ och spelar vidare pa den ursprungliga
texten 4r nagot som vi kommer att dterkomma till i analysdelen av den hir uppsatsen dir vi

diskuterar musikvideons intertextualitet.

Musikvideon till Thzs s America publicerades, precis som musikvideon i exemplet ovan, pi
Youtube. Webbplatsen, vars funktion baseras pa videoklipp som publiceras av anvindare virlden
over, tilliter anvindare att interagera med varandra genom att bland annat kommentera, diskutera

och dela dess innehall (Wikipedia, 2018). Youtube som social mediekanal 4r dynamisk i den
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mening att den tilliter och méjliggor f6r breda skaror méinniskor att ta del av dess innehill, savil
som den kan nyttjas av en enskild anvindare att na ut till dessa. Dirut6ver och ocksi dirfor, menar
Burgess & Green (2009), att Youtube ir en plattform dir minniskor, fran alla samhillets instanser,
fir delta.

Det i sin tur, och genom de funktioner som finns att tillga, leder till att videos pa Youtube inte
sillan fir ett eget liv och ges nya betydelser pa andra webbplatser eller offentliga utrymmen. Ett
skolexempel pa hur en video har getts nya, skilda meningar 4r den musikvideo som viiden hir

uppsatsen belyser.

3.4 Forskning kring lattexter

I'sin bok Performing Rites: On the Value of Popular Music, diskuterar forfattaren Simon Frith
kring huruvida lattexter forindrar, forstirker eller forsvagar latars innebord. Enligt Frith (1996)
tenderar de flesta, nir de diskuterar en lits mening, att enkom syfta pa litens faktiska text. Orden i
liten 4r inte alltid den fullstindiga idé som upphovsmakaren presenterar, utan snarare ett sitt att
uttrycka den pa. Som exempel tar Frith upp Bruce Springsteens lit Born in the USA, och hur texten
till liten inte riktigt ger den rittvisa gillande vad exakt den har f6r mening och innebérd. Lattexten
pavisar, enligt Frith, att det 4r en protestsing mot krig och den handlar om en man som vixer upp i
arbetarklassen for att skeppas 6ver till Vietnam for att kriga ddr. Springsteen beror, enligt Frith, ett
dmne som han i sin bok har valt att kalla f6r politisk realism. Men nir Frith sedan kliver in djupare
pa liten, och tar in melodin i sin berikning, blir innebérden en annan. Refringen, med sina
bombastiska inslag, gor att liten inte far en bitter kinsla, utan istillet ger en kinsla av triumf och
seger. Frith menar pa att en lits mening inte fingas helt av hur den utlises i litens text i skriven
form, utan inneb6rden har istillet fler lager som kan upptickas genom att jimf6ra texten med
melodin. I vir uppsats kommer vi analysera musikvideons visuella delar i kombination med
lattexten. Det hir skiljer sig frin Friths ursprungliga teori, dir enbart melodi och text stir som
grund for en djupare innebord for en lat. Vi anser att det dr virt att bepréva huruvida innebdrden i
en musikvideo blir djupare och mer komplex om lattexten analyseras i samband med hindelserna i
videon. For att enkelt visa hur denna analys konkret skall gi till, kommer vi i foljande avsnitt
redogéra f6r hur uppsatsens metodiska struktur dr uppbyggd och for att underlitta f6r dig som

lisare att f6lja med i vira tankegangar.
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4. Metod

I metodavsnittet kommer vi forst redogora for begreppet diskurs innan vi forklarar den modell av
analys som denna uppsats ir baserad pd. Sedan foljer mer ingdende exakt hur vi gick tillviga med
arbetet under uppsatsen och hur vi har arbetat f6r att uppna hég validitet, reliabilitet samt
generaliserbarhet. Avsnittet avslutas med en diskussion kring de etiska spérsmal som uppsatsen

berors av.

4.1 Diskurs som begrepp

Diskursbegreppet kan ta sig uttryck pa flera olika sitt och ir inte sillan omstritt av just den
anledningen. Ofta skiljer sig begreppet at i frigor om vad det omfattar och vad det anses ha for
betydelse. Med andra ord ir det svirt, om 4n omdjligt, att hivda en definition som den “ritta”.
Men en av de minga, skilda, definitionerna beskriver diskurs som “ett bestimt sitt att tala om och
forsta virlden (eller ett utsnitt av virlden)” (Winther Jorgensen & Phillips, 1999/2000, s 7).
Diskurs kan allts antas beskrivas som en social avgrinsning som utgérs av bestimda sprakliga och
kognitiva konventioner. Genom dessa avgrinsningar, eller nirmare bestimt, diskurser, kan vi
studera och beskriva olika delar av virlden som enskilda delar; vilka kan studeras i olika
dimensioner och utifrin olika inriktningar och angreppssitt (ibid.). Vi kommer i var analys
anvinda oss av den kritiska diskursanalysen, vilken ir en av flera metodologiska inriktningar som
behandlar diskurser. Nedan redogér vi nirmare f6r denna analysmetod och hur vi imnar anvinda

den i var uppsats.

4.2 Kritisk diskursanalys - olika men anda lika

Den kritiska diskursanalysen finns, likt diskursbegreppet, i flera olika skepnader och antar flera
skilda angreppssitt. Norman Fairclough, en vil ansedd samhillsvetare och lingvistiker, beskriver
den kritiska diskursanalysen, pa just skilda sitt. Narmare bestimt beskriver han den utifrin tvi
olika angreppssitt, varav den ena ir enkom utvecklad av honom sjilv, och den andra 4r av bredare
typ och inkluderar hans, och sa dven flera andras, angreppssitt (Winther Jorgensen & Phillips,
1999/2000). De tvi inriktningarna skiljer sig, som ovan nimnt, it, men de innehéller ocksi

gemensamma drag, vilka vi 6verskidligt redogor f6r nedan.
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Bada inriktningarna av kritisk diskursanalys betraktar delvis spraket som det fundament vilka
sociala identiteter och relationer springer ur, vilket gar i linje med en socialkonstruktionistisk
ansats; alltsa, i enkla drag, att de tar form genom social anvindning och i sociala ssmmanhang. Med
det sagt omfattar diskurs inte sprik som enbart tal- och skriftsprik, utan dven som visuellt sprik.
Man poingterar, bland annat, att man vid analys av texter som innehaller bilder, bér ta hinsyn till
den visuella semiotikens sitt att behandla och belysa relationer och egenskaper mellan sprik och

bilder, vilket vi i den hir uppsatsen dmnar gora.

Vidare utgir de tva inriktningarna frin diskurser som savil konstituerade som konstituerande. Det
vill siga att de inte behandlar diskurser som definitiva och hojda 6ver all paverkan fran andra
sociala praktiker, utan de utgr fran att diskurser, forutom att de paverkar och formar den sociala
virlden, ocksa piverkas och formas av andra sociala praktiker. Det hir beskrivs i andra termer som
ett dialektiskt torhillande. Eftersom diskurser har konstituerande egenskaper, att de, bland annat,
konstruerar och rekonstruerar maktrelationer mellan olika grupper i samhillet, menar man siledes
inom den kritiska diskursanalysen att de har ideologiska effekter. Den kritiska diskursanalysen dr
hir kritisk i den mening att den dmnar exponera dessa ideologiska effekter; dessa sociala strukturer
och ménster, och siledes bidra till social férindring och mer jimlika maktférhillanden. Alltsa
stiller sig den kritiska diskursanalysen aldrig politiskt neutral, likt objektivistisk samhillsvetenskap
gor, eftersom den alltid utgar frin en sida av myntet; i samtliga fall den undertryckea sidan

(Winther Jorgensen & Phillips, 1999/2000).

4.2.1 Kritisk diskursanalys enligt Norman Fairclough

Norman Fairclough, som vi nimner i delen ovan, har utvecklat den modell f6r en kritiska

diskursanalys som vi i den hir uppsatsen kommer anvinda oss av. Modellen bestar av tre lager, text,
diskursiv praktik och sociokulturell praktik, och genom dessa tre lager kommer vi att bryta ner och
analysera musikvideon av Childish Gambino. Nedan har vi brutit ner och beskrivit begreppen, och

modellen ser ut som foljer:
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Kritisk diskursanalys

Text

Diskursiv praktik

Sociokulturell praktik

Figur 1 - Modell f6r kritisk diskursanalys.

4.2.2 Text

Textdelen av modellen 4r en analys av de egenskaper som texten har, och ir en form av analys av
spriket. Textanalysen anvinds for att analysera mening och form, men ocksa rena lingvistiska
aspekter sisom vokabuldr, grammatik, meningssammansittningar samt struktur. I vir analys
kommer vi att se hela musikvideon, med lattext och det visuella, som text, med anledning av att det
ar det konkreta som avsindarna skickat ut. Textdelen kommer vi att bryta ner i sekvenser och sedan
analysera dessa ur ett semiotiskt perspektiv foljt av ett narrativt perspektiv. Textanalysen dr av
semiotiskt anslag och tar avstamp i Roland Barthes (1977) idéer om den semiotiska bildanalysen,
vilka inbegriper de tva nivierna av betydelse, denotation och konnotation. Den denotativa nivan,
dven kallat den manifesta nivin, beskriver det som lisaren omedelbart ser nir den tittar pa bilden.
Den konnotativa nivin, dven kallat den latenta nivin, beskriver de underliggande meningar som
skapas nir tecken moter lisarens forforstielse, kulturella bakgrund och uppfattningar. Vi kommer
forst att presentera vad det dr som vi konkret ser i musikvideon, alltsa den denotativa nivin av den,
for att sedan fortsitta med att presentera vilka tecken som vi finner pa var konnotativa nivé, baserat

pa vir forforstielse.

Vikommer dven att utf6ra en narrativ analys av texten, vilket enligt Kellner (1995) ir ett sitt att
forsta ett populirkulturellt fenomen. Sittet som vi skall utféra den narrativa analysen pa 4r att vi
ska identifiera och diskutera de dominerande mytbildningar som vi anser som centrala for att
kunna forstd musikvideons mening. Kellner, och si dven Robertson i Bergstrom & Boréus (2012),

menar pd att en narrativ analys limpar sig vil om man, som vi, avser undersoka hur ett narrativ, i
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vart fall olika utvalda sekvenser i musikvideon, utspelar sig i ett annat, storre, narrativ; vilken vi
redogér f6r i bakgrundsavsnittet. En narrativanalys dr ocksa fordelaktig som ett sitt att strukturera
och begripliggora nigot som i sin natur ir komplex, vilken musikvideon med sin polysemiska

struktur ir.

4.2.3 Diskursiv praktik

En diskursiv praktik behandlar hur texten i sig produceras, distribueras och konsumeras. Analysen
bygger pa hur textens skapare bygger pa redan existerande diskurser f6r att kunna skapa den, men
ocksa hur textens mottagare anvinder redan existerande diskurser for just sin tolkning av texten.
Fairclough pratar om interdiskursivitet, som gar att likna vid intertextualitet. Interdiskursivitet
handlar om att diskurser bygger pa varandra och det inte gir att skapa det ur ingenting.
Intertextualiteten behandlar snarare vilka diskurser som existerar i texten i sig och vilken inverkan
historien har haft pa texten, men ocksi vilken inverkan texten kan ha haft pa historien. Om man
som textforfattare utgar fran tidigare diskurser har man maojlighet att paverka och férindra, men
hur pass mycket en text kan férindra beror pd hur stor makt avsindaren har. En person som ir
vilkind och har en stor foljarskara, har stérre mojlighet att férindra gentemot en helt okind

person.

Vi kommer nyttja verktygen implicit ldsare och implicit forfattare. Den implicita forfattaren
beskrivs enligt Wayne C. Booth (1961), som ursprungligen myntade begreppen, som de
virderingar och férsanthillanden som forfattaren av ldsaren tillskrivs vid lisning av dennes verk.
Det antyder, med andra ord, att man vid ldsning av ett verk skapar sig en bild av hur man tinker sig
att forfattaren till verket vill att verket ska uppfattas. Den implicite forfattaren dr dirmed
torinderlig och konstrueras stindigt genom publikens kommunikation och tolkningar. Den
implicite ldsaren, i sin tur, 4r den “lisare” som den faktiske forfattaren av ett verk avser som verkets
mottagare. Den implicite lisaren skapas och konstrueras di genom den faktiske forfattaren och

dennes relation till texten.
Musikvideon som vi i vir uppsats kommer analysera kan antas vara sprungen ur ett samhallskritiskt

perspektiv, vilket inbegriper ideologiska och diri ocksa politiska delar. For att skapa oss en bild av

vad musikvideon bir pa f6r betydelsebirande element, sisom maktstrukturer och stereotyper,
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kommer vi sitta den i relation till en stérre, samhallelig, kontext. Detta kommer vi géra stegvis

utifrin den tredimensionella modellen som vi redogér for ovan.

Termen narrativ har en vid, och inte sillan en luddig, mening. Men for att i det hir arbetet
begripliggdra hur vii vir senare analys identifierat olika ur narrativet betydelsebirande element,
definierar vi termen som “ett organiserande av hindelser till en handling” (Bremond, 1980;
Kozloff, 1992; Somers, 1994 i Bergstrom och Boréus, 2012). Och dirutdver utgir vi fran
Chatmans beskrivning av narrativer i Bergstrom och Boréus (2012). Att en del r bestiende av en
historia och en del av diskurs. Historien inbegriper tvd delar, varav den ena ir hindelseférloppet
och den andra ir de karaktirer som ingdr i hindelseférloppet. Diskurs, i sin tur, och i det hir
sarskilda fallet, avser en form av berittarteknik; hur hindelseférloppet férmedlas — med vilka medel
och med vilkas hjilp. Dirmed skiljer sig denna beskrivning mot den beskrivning av diskurs som vi i
ovrigt utgdr ifran, dir diskurs snarare ir ett ideologiskt begrepp som avser blottligga bestimda

strukturer och monster i samhillet.

4.2.4 Sociokulturell praktik

Den sociokulturella praktiken berdr de tva tidigare nivierna, och om huruvida de faktiskt paverkar.
I fallet med en lit med politisk innebord, bor frigan stillas om laten i sig har skapat ndgon mirkbar
effekt pa just politiken. Fér att undersoka detta kan man analysera texten i sig, eller den
kommunikativa hindelsen, som en del av diskursens ordning. Enligt Winther & J6rgensen (1999,
2000) 4r varje kommunikativ hindelse en form av sociokulturell praktik di den antingen
ifrigasitter eller dterskapar diskursordningen. I vart fall med musikvideon kommer vi att studera

vilket eftermile videon har fitt, vad som sprungit ur den och vilket eko den har gett till omvirlden.

4.3 Genomforande

Innan uppsatsskrivandet tog fart genomforde vi en pilotstudie dir vi utférde en mindre, liknande
analys av vart empiriska material. Tanken var att vi ddrigenom skulle kunna testa var analys och
teoretiska ramverk. Vi valde dd att fokusera pa tva specifika skeenden i videon, i detta fall tva
separata skjutningar, och analyserade dem utifrin den denotativa och konnotativa nivin, samt
kopplade dessa till virt divarande teoretiska ramverk. Savil under som efter genomforandet av

pilotstudien insig vi vad som funkade, vilka teorier som kindes relevanta och pa vilket sitt analysen
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skulle utformas. Vi kom ocksa 6verens om att slopa en tidigare idé om att analysera och jimfo6ra tvi
olika musikvideos. Istillet kom vi fram till att det vore mer fordelaktigt att enkom fokusera pd en
musikvideo, och géra en grundligare och djupare analys av den. Pilotstudien, som innefattade tvi
sekvenser ur en av de tva tilltinkta musikvideorna, visade sig nimligen, i vart tycke, skinka material

nog.

Efter att vi genomfort pilotstudien bérjade vi ldsa in oss pa ytterligare tidigare forskning och
teorier. Dirutdver utformade vi en bakgrund som undersékningen ir sprungen ur. Den tog form
genom att vi liste pi om musikvideons upphovsmakare, dennes bakgrund och tidigare verk, samt
genom att lisa p om den ridande politiska situationen i USA. Eftersom musikvideon kan
kategoriseras som en politisk protestaktion anser vi det vara av stor vikt att redogéra for det
politiska liget som var dd musikvideon publicerades. Efter att ha ringat in och redogjort for
uppsatsens kontext tog vi oss an vart empiriska material, det vill siga, musikvideon. Vi tittade pi
videon tillsammans, sivil med som utan ljud, for att bilda oss en uppfattning om vilka sekvenser i
videon som var mest betydelsebirande. Vi kom fram till att vir analys skulle utféras pa fyra sirskilt
utvalda sekvenser ur videon som vi namngav, i kronologisk ordning: Avrittningen, Kormordet,
Folkets uppror, Springer for livet. Orsakerna till vart val av avgrinsning ir flera. Till att bérja med ir
sekvenserna som lingst en minut, och som kortast ungefir tjugo sekunder. Vi fann, nir vi tittade
pa videon, att dessa sekvenser redan fanns indelade, i just, dessa delar, det i form av
kameraklippningar eller panoreringar. Dirfor £6ll det naturligt att vilja dessa redan befintliga
sekvenser, likvil som att samtliga innehdll tydligt betydelsebirande tecken. Varfor vi delade in
musikvideon i delar grundar sig i att vi dels anser att det méjliggor for analysen att bli djupare, dels
att analysen pa sd vis blir tydligare. Genom att analysera videon i delar kan vi bittre forstd dess

meningsskapande som helhet.

Analysen ir uppdelad i tre delar som var och en besvarar en eller tva arbetsfrigor sprungna ur vir
overgripande forskningsfriga. De tre delarna utgir frain Norman Faircloughs modell f6r kritisk

diskursanalys vilken inbegriper text, diskursiv praktik och sociokulturell praktik. I den forsta nivin
utfor vi en nirldsning pa respektive sekvens visuella innehdll samt tillh6rande littext. Detta gor vi
utifrin semiotikens denotativa och konnotativa nivi, samt genom en narrativ analys. I den andra

nivan analyserar vi musikvideons intertextuella egenskaper, det vill siga, vilka andra texter den
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baseras p4, samt vilka andra texter som baseras pd musikvideon. I den tredje och avslutande

analysdelen diskuterar vi videon i en storre, samhillelig kontext.

4.4 Validitet

For att uppna sa hog validitet som majlige, alltsd ate vi i vart arbete lyckats besvara vira
forskningsfrigor, har vi valt att f6lja olika validitetskriterier som existerar inom kvalitativ forskning.
Det f6rsta dr konsistenskriteriet. Det gar ut pa att vi som forskare bibehaller en konsistent tolkning
ndr vi tolkar virt empiriska data. Konsistenskriteriet behandlar dels hur vi som forskare haller oss
till empirisk data, och dels hur tolkningen i sig ir konsistent och trovirdig. Enligt Odman (1979) ir
det viktigt, framfor allt ndr man arbetar utifrin ett hermeneutiskt perspektiv, att det uppstr si fa
motsigelser som m&jligt ndr man tolkar data. Om delar av vir tolkning av den empiriska datan inte
stimmer &verens med de andra delarna, blir den sammanhingande tolkningen mindre tillforlitlig.
Att tolkningen uppnir koherens, alltsa, samstimmighet, 4r A och O f6r att uppna validitet i en
kvalitativ uppsats (Ekstrom & Larsson, 2000). Sa dven, likt samstimmighet, 4r det viktigt att
studien, som i vart fall 4r av kritiskt diskursanalytiskt slag, genomgaende innehiller relevanta
analytiska pastdenden, utifrin vir diskursanalytiska redogérelse. Detta for att studien ska ges en
form av sammanhang och pa si vis, av andra ldsare, kunna, med stérre sannolikhet, upplevas
trovirdig (Potter & Wetherell, 1987 refererad i Winther Jorgensen & Phillips, 1999/2000). Ett
annat kriterium for att uppna validitet i en kvalitativ studie ir empirisk férankring. Enligt Odman
(1979) handlar det om att kunna koppla och férankra tolkningen man gjort med verkligheten. Det
ar viktigt att den tolkning som gors har en férankring i det empiriska underlaget, man maste ha
beldgg for den tolkning som man gor. I var uppsats har vi, i avsnittet kring sociokulturell praktik,
placerat videon i en nutida samhallelig kontext och dven diskuterat platsen for den dir. Videons
bestindsdelar blinkar till mycket av det som hinder i dagens sambhiille, och vi kan di med enkelhet
férankra den tolkning som vi gjort med verkligheten. Utéver just det nutida har vi ocksi kopplat
videon till en historisk kontext, vilket ocksa gor att den forankras i verkligheten. Den hir formen av

just empirisk férankring gor att uppsatsen i sig da fir en hogre validitet.
Det dr ocksa viktigt att uppsatsen uppnir en kommunikativ validitet, det vill siga vir f6rméga att

kunna kommunicera forskningen pi ett begripligt och tillgingligt sitt. Om vi inte lyckas att

férmedla vir forskning pa ett sitt som andra forstir och godtar, blir giltigheten begrinsad och den
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kommunikativa validiteten lig. For att 6ka transparensen i uppsatsen liter vi citat fi en
framtridande roll, vilket i kritiskt diskursanalytiska studier som den hir, 4r gynnande for
validiteten (Bergstrom & Boréus, 2012). Enligt Malterud (1998) ir det betydligt viktigare att
forskarnas litterira firdigheter ir storre i en kvalitativ forskning, 4n i en kvantitativ sidan, dir
tabeller och statistik kan ta storre plats. Men samtidigt papekar Malterud vikten av att indd halla
beskrivningen av forskningen pa en vetenskaplig niva, och inte fokusera enbart pa att skapa en
spinnande berittelse. En forsknings litterira innehall som saknar konsistens och intersubjektiv
férmedling av forskningsprocessen blir inte sirskilt giltigt. For att uppna kommunikativ validitet
har vi som forfattare ldst all text tillsammans upprepade ginger och tillsammans redigerat den for
att uppnd ett innehdll som ir vetenskapligt, men samtidigt lttillgingligt. Formuleringar och
meningar som var svarforstidda har vi dndrat om, sd att inget kan missuppfattas, vilket gor att

lasaren enkelt kan hinga med i forskningsprocessen.

4.5 Reliabilitet

Ser vi till reliabilitetsaspekterna si handlar det frimst om, nir det kommer till kvalitativ forskning,
om oss forskare sjilva. Hur pilitlig 4r egentligen var tolkning? Har vi gjort pd ritt site? Enligt
Malterud (1998) finns det flera punkter dir man som forskare kan héja reliabiliteten i sin
kvalitativa forskning. Beskrivning av forforstielse, formaga att géra observationer samt var forméga
att folja data. D vi genomforde en pilotstudie, kunde vi testa hur vil vi kunde géra observationer
men ocksd vir formaga att f6lja data. Da vi tidigare inte gjort en textanalys av den hir magnituden,
blev pilotstudien en bra och viktig lirdom f6r att hoja reliabiliteten i var kommande uppsats.
Férmagan att gora observationer blir ocksa starkare da vi sitter och observerar allting tillsammans.
Om man hade suttit ensam ir det ibland litt att missa saker som fort fladdrar forbi pa skirmen,

men 4r man tva si finns ett par extra 6gon till hands.

Vir forforstielse kring videon i sig, och teorierna kring den, existerar naturligtvis. Vi bida har sett
videon ett antal ginger innan vi ens visste att vi skulle skriva uppsats tillsammans och vi har tittat pa
den manga ganger innan vi bérjade tolka. Kommentarsfilten, som spirar av tolkningar och teorier
kring musikvideon, 4r ocksa nagot som vi har list sedan videon slipptes. Musikvideon har ocksa
diskuterats bland oss och vira vinner, men det hir 4r inget som skinker ndgot negativt till studien i

vart tycke. Om vi f6ljer den hermeneutiska cirkeln, dir mer tolkning och mer forforstielse, skinker
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mer kunskap, sa har vi redan bérjat tolkningen av videon for ett halvir sedan, nir den slipptes. Och

pa det viset har var kunskap om videon och om tecknen blivit allt storre.

4.6 Generaliserbarhet

Enligt Ahrne & Svensson (2015) s finns det en del kritik mot kvalitativa ansatser, gillande just
generaliserbarheten. Det gors inga sannolikhetskalkyler, som det kan goras i kvantitativ forskning,
och att kunna uttala sig om alla musikvideos, genom resultatet av var forskning, 4r bara befingt.
Diremot, finns det nagra generaliseringsansprak som kvalitativa studier berér. En form av
generaliseringstyp som Ahrne & Svensson (2015) nimner ir teoretisk eller analytisk generalisering.
Det gir, i korthet, ut pd att man som forskare f6rsoker koppla studiens resultat till ett teoretiske
ramverk, istillet for ytterligare empirisk data. I var studie kopplar vi resultatet till tidigare forskning
och vart teoretiska ramverk, for att pa s sitt befista det och kunna 6ka generaliserbarheten for det.
Henry Jenkins och John Fiske ir tvd tunga namn inom forskningen kring populirkultur och dess
betydelse. Vi har tagit vart resultat, och balanserat detta mot deras teorier och tankar, vilket gor att
studiens resultat far en hogre niva av generaliserbarhet. Den musikvideo som vi analyserar dr ett
relativt nytt inslag gentemot Fiske och Jenkins teorier, men den ber6rs likvil av dem och dess

huvudsakliga innebord.

4.7 Etiska sporsmal

Da vi ¢j har att gora med faktiska minniskor i vir tinkta uppsats, blir de etiska 6vervigandena
nagot firre att ta hinsyn till. Enligt Codex (2018), som tillhandahaller regler och riktlinjer for
forskning, sa finns fyra huvudkrav f6r att skydda en medverkande individ i forskningen. Inget av
dessa beror som sagt oss, di vi enbart tolkar befintligt mediematerial. D4 vi just enbart ska tolka, si
berdrs vi av en annan viktig etisk friga, nimligen oss sjilva. Codex har en flik pa sin hemsida som
heter “Forskarens etik”, med underfliken “Oredlighet i forskning”. Det ir frimst hir som vi berérs
av etiken inom var forskning. Oredlighet i forskningen betyder, i korta drag, att man f6rséker
forindra eller plagiera resultatet till att bli nagot det inte ir, att forvringa forskningsprocessen. Det
kan yttra sig i felaktigt anvindande av metodik, inklusion eller exklusion av data, eller av en
avsiktligt felaktig tolkning. Alla dessa saker bryter starkt mot Hogskolelagen, och det dr nagot vi
inte har nigon som helst avsikt att gora. Vetenskapen ska vara grundad i sanning, och alla som ldser

forskning ska, givetvis, ha utgingspunkten att den 4r sann - vilket vi ocksa har.
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Nir det kommer till spriket i lattexten finns det dven det vissa etiska stillningstaganden att fundera
kring. I lattexten som vi analyserar finns det ord som kan uppfattas som st6tande och rent av
krinkande. Men da vi vill ge en sa rak och irlig analys som m&jligt, har vi valt att inte censurera
orden utan lita dem std. Lattexten skrevs pa ett visst sitt, och vi tolkar den befintliga texten,

ingenting annat.

5. Analys

I analysdelen kommer vi att gd in ndrmare pa de tre nivderna av den kritiska diskursanalysen. Vid

respektive kapitel presenteras de frigestillningar som var del av analysen kommer att beréra.

5.1 Analys av musikvideon pa textniva

I foljande avsnitt kommer musikvideons innehall att analyseras, dven kint som textdelen i
Faircloughs modell av kritisk diskursanalys. Musikvideon 4r nedbruten i fyra olika sekvenser. Forst
presenterar vi sekvenserna pa den denotativa nivin, alltsa det uppenbara som vi ser. Sedan
presenterar vi vira tolkningar pa den konnotativa nivin, alltsa de meningar och inneb6rder som
uppstar nir innehdllet moter vir forforstielse. Efter det analyseras littexten som sjungs under

respektive sekvens, dels enbart, dels i kombination med det visuella.

- Hur skapas mening genom videons textuella innehall?
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5.1.1 - Textanalys av sekvens 1 - Avrattningen - (0.04-1.02)

e

Denotativ niva

En man gir fram till en gitarr som stir pd en stol, sitter sig ned och bérjar spela. I bakgrunden
skymtar CG (Childish Gambino). Han vinder sig om och fokuset rér sig mot honom. Pi stolen
sitter en person utan gitarr med huva pa huvudet. CG tar fram en pistol och skjuter personen i
bakhuvudet. Dé springer ett barn fram, tar hand om pistolen och ligger den i en r6d duk.

Minniskan som blev skjuten blir bortslipad av tvd andra minniskor.

Konnotativ niva

Gitarrmannen, som 4r morkhyad, 4r barfota och ikladd vita byxor och beige skjorta som till synes
ar av linnematerial, vilket indikerar en avslappnad kinsla. Men klddseln, i det hir sammanhanget,
ger ocksa konnotationen till slaveriet dd linne var vanligt férekommande som material pa de kliader
som bars av slavar i USA. Gitarren som han sedan spelar pa ir vildigt sliten och smutsig, vilket
konnoterar till att den ir vilanvind. Mot bakgrund av ovan nimnt ges indikationen att mannen ir
en slav, eller likvil en fri minniska i avslappnad klidsel som spelar gitarr. CG bir ocksa han ett par
ljusa byxor, men dessa ir figursydda och ser ut att vara av annat material. De liknar dven de byxor

som slavar bar i USA.
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CG bérjar dansa och nirmar sig gitarrmannen, och samtidigt som han goér det bérjar hans ansikte
att ta olika uttryck. Majoriteten av tiden ser han likgiltig ut, men vixlar det ansiktsuttrycket med ett
forvridet, nistan ilsket, sidant. Precis innan han nér platsen dir gitarrmannen satt, spinner och

brostar CG upp sig, som om han gor sig redo att utfora en kraftig handling.

Nir CG har kommit fram till den stol dir gitarrmannen tidigare satt, sitter nu en person med en
huva pa huvudet och trasiga och smutsiga klider, liknande de som gitarrmannen bar. Huvan 6ver
huvudet 4r vanligt forekommande vid avrittningar och kan darfor antas vara ett indexikalt tecken
for just en avrittning. Det finns dirfor anledning att tro att mannen p4 stolen 4r samma person,
fast nu dr denne klidd f6r avrittning. Hir kan det da konnoteras att gitarrmannen i en hast blivit
bortford frin sin lugna, gitarrspelande vardag i avslappnade klider, till att bli inhumant avrittad i

trasiga och smutsiga klidder.

CG ser ut att ta fram en pistol ur bakfickan ur sina byxor och stiller sig och poserar i en statisk
position bakom mannen med huvan. Positionen som CG stir i, liknar sittet som Jim Crow, en
tecknad figur som var starkt forknippad med segregationsklyftan i USA efter inbordeskriget,
portritterades pd. Mot bakgrund av den tolkningen finns det anledning att tro att man i videon vill

uppmirksamma segregationen och det fortryck som figuren symboliserar.

Efter att CG skjutit mannen, som handlést fallit mot golvet, springer ett barn fram och himtar
pistolen och lindar in den i rétt tyg och hanteras vildigt varsamt. Samtidigt slipas den ihjilskjutna
mannen burdust ivig av tva stycken personer. Det hir gir att tolka som att vapen 4r mer virda och
behandlas bittre in vad mérkhyade minniskor gor. Vapen och minniskor, som i den hir
beskrivningen utgor tva betydelsebirande element, kan genom ett kommutationstest pavisa en
annan mening. Det vill siga, om man byter plats pa de tvd elementen, si att minniskorna istillet tas
dmsint om hand om, kan vi se att innebdrden blir en annan. Och ocksi dirfor kan vi anta att

elementen har givits sin ursprungliga betydelse av en sirskild anledning.
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Analys av lattext - Sekvens 1 (0.04-1.02)
“Yeah, yeah, yeah, yeah, yeah
Yeah, yeah, yeah, go, go away”

Frin 0.04 till 0.20, sjungs textraden ovan acapella av en kor. Medan textraderna sjungs, kommer
gitarrmannen in i bilden, samtidigt som CG skymtas i bakgrunden. Nir mannen fattar gitarren och

borjar spela, blir 4ven texten annorlunda.

“We just wanna party

Party just for you

We just want the money

Money just for you (yeah)

I know you wanna party

Party just for free

Girl, you got me dancin’ (girl, you got me dancin’)

Dance and shake the frame (yeah)”

Fran 0.20 till 0.52, sjungs raderna ovan tvé ganger, dels av artisten sjilv, Childish Gambino, men
ocksa artisten Young Thug krediteras for dessa rader. S fort mannen med gitarren borjar att spela
sd borjar de att sjunga. Samtidigt som raderna sjungs, si dansar CG runt i lagerlokalen, med olika
ansiktsuttryck. Raderna indikerar pa samma avslappnade och fria kinsla som mannens gitarrspel,
och CG:s dans i videon gér. Men nir han fiskat upp pistolen och skjutit mannen, som nu fitt pa

sig en huva och smutsiga kldder, forindras lattexten direkt i samband med skottet.

0.52-1.02

“This is America
Don't catch you slippin' now
Don't catch you slippin' now

Look what I'm whippin' now”
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Precis efter att mannen avrittats sjunger artisten “This is America”, vilket ger en betydligt storre
tyngd till orden. Enligt Frith (1996) 4r kombinationen och relationen mellan text och melodi, i det

hir fallet videon i sig, ett sitt att skapa en djupare innebord och en kraftigare paverkan.

5.1.2 - Textanalys av sekvens 2 - Kérmordet - (1.41 - 2.02)

Denotativ niva

Sekvensen borjar med fokus pa en gospelkdr som star och dansar och sjunger, CG kommer sedan
in genom en dorr och dansar med kéren. Sedan slutar han plotslige att dansa. Han fir ett vapen
kastat till sig och vinder sig hastigt mot kéren och skjuter samtliga i en och samma rorelse. En
person kommer sedan fram och tar hand om vapnet och ligger det i en r6d duk. Samtidigt, i
bakgrunden, rusar minniskor med olika redskap, forbi en tom polisbil med sirener p4, i riktning

mot den skjutna kéren. CG limnar platsen.

Konnotativ niva
Gospelkoren sjunger och dansar i glidjens tecken; de verkar ha en trevlig stund tillsammans. CG
kommer in och ansluter till dansen. Helt pl6tsligt slutar CG att dansa, han stannar upp och det

glada ansiktet har nu bytts ut mot ett bestimt ansiktsuttryck. Efter det fir han ett automatvapen

32



kastat till sig som han i en och samma rérelse skjuter ner hela kéren med. Skjutningen av kéren
konnoterar vi till det uppmirksammade massmordet pi morkhyade personer i en kyrka i

Charleston ar 2015.

Vapnet tas om hand i en r6d duk, och samtidigt som CG limnar platsen rusar flera personer,
utrustade med diverse tillhyggen, mot den nedskjutna koren. Att vapnet i savil den férsta som den
andra skjutningen f6rsiktigt tas om hand i en r6d duk kan vara en symbol f6r att uppmirksamma
den instillning manga amerikaner har till vapen och den debatt som pagar kring imnet. Och
dukens roda firg symboliserar att det 4r ndgot fint som tas om hand. Som exempel gir det att dra
en parallell till “r6da mattan” som rullas ut vid galor eller andra stérre och finare tillstillningar.
Mattan, som kinnetecknas av sin roda firg, rullas da ut fér prominenta minniskor att ga pa. Den
anses vara ett sitt att uttrycka lyx och extravagans, vilket da, i detta fall, kan tolkas som att vapnet 4r
nigot finare och virt att ta extra vil hand om. Firgen rott r ocksa starkt symboliserad med blod,
och blod kan vara, i sin tur, en symbol f6r d6d. I det amerikanska politiska systemet 4r
republikanerna, ett av de tvi stora partierna, férknippade med firgen rott. Republikanerna ir
ocksa kidnda for att ha en mer konservativ syn pd vapenfragan i USA, 4n deras stora motstindare,

demokraterna.

Personerna som rusar mot den nedskjutna koren kan vara en del av ett upplopp som startat som en
protest mot skjutningen. Personerna springer, pa sin vig mot kéren, f6rbi en tom polisbil med
paslagna sirener. Med andra ord sitter det ingen polis i bilen, och det syns heller ingen i nirheten.
Det kan tolkas som en hint mot polisen som vill ge sken av att de alltid bryr sig och férsoker gora
nigot it de brott som begis, oavsett i vilket omride och vilka som ir inblandade. Men den tomma

polisbilen kan vara ett indexikalt tecken f6r det motsatta; att deras nirvaro ir ett spel for gallerierna.

Analys av lattext - Sekvens 2 (1.41 - 2.02)
1.41-1.56
“Ooh-ooh-ooh-ooh-ooh, tell somebody

You go tell somebody
Grandma told me

Get your money, Black man (get your— Black man)”
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Begreppet pengar aterkommer i den hir delen av liten, som sjungs av koren. Kéren sjunger och
dansar och ser vildigt glada ut, medan de sjunger textrader som kan uppfattas inbegripa en
kontrasterande mening. Pengar ir férknippat med rikedom och framging, som i sin tur, i viss mén,
ir synonymt med minniskor i underhillningsbranschen i USA. I en saidan mening gér “money”
inget ont, men i kombination med “black man”, sagt av den ildre, visare “grandma” och utifrin
den forforstielse vi besitter kring videon och dess faktiska avsindare, ges ordet en annan, mérkare
bakomliggande mening. Att CG benidmner pengar foljt av ett etniskt ursprung som genom
amerikansk historia inneburit fattigdom, slaveri, och diskriminering ger konnotationer till en
avspegling av ditiden, som morkhyade i USA in i dag lever under. Det vill sdga att man som
afroamerikan, trots rikedom eller framging pa annat vis, fortsatt lever under orittvisa,

diskriminerande forhillanden.

Dirutéver kan texten vara en beskrivning av hur en stéttande farmor, som genomlevt ett dtidens
amerikanskt samhille dir afroamerikaner levde under ett 4n storre fortryck, for liran vidare. “Get
your money, Black man” kan mot den bakgrunden innebira en, frin farmoderns sida,
uppmuntran till att blunda f6r orittvisa och diskriminering. Och, istillet, enkom fokusera pa att rd
at sig det livet trots allt kan ge. Precis som i den forsta sekvensen sa sjunger CG “This is America”,

precis efter att han har skjutit:

“This is America (woo, ayy)

Don't catch you slippin' now (woo, woo, don't catch you slippin’ now)”
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5.1.3 - Textanalys av sekvens 3 - Folkets uppror - (2.04 - 3.01)

Denotativ niva

CG dansar med ett ging ungdomar, i bakgrunden pagir ett stort tumult. Folk springer runt, kastar
sig ner fran taket och en tom polisbil skymtas. Kameran rér sig och di ser man maskerade barn som
filmar hindelserna med sina mobiler. CG och ungdomarna dansar i en ring, i bakgrunden rider en
svart ryttare forbi. Sedan héjer CG sina hinder, som en pistol, och da dor tumultet ut. Di tinder

han han en joint och gar ur bild.

Konnotativ niva

Iinledningen gar CG in i bild med ett marscherande steg och en uppbrostad framtoning, nigot
som konnoterar att han vandrar in i ett krig likt en militir. Han stannar plotsligt till, gor ett
forvanat ansiktsuttryck, och borjar sedan dansa. Bakom CG ansluter ett ging ungdomar, som till
synes bir skoluniform, in i dansen. Dansen pagar i forgrunden medan det i bakgrunden pagar ett
tumult. Minniskor springer runt med olika tillhyggen och hoppar pa bilar som stir placerade lite
overallt. I bakgrunden, i tumultet, ser man en man med vit klidsel hoppa ned frin vaningen
ovanfor, en aktion som liknar ett sjilvmord da man ser att han hoppar f6r egen maskin. Sedan, kort

direfter, hastar det forbi, framfér CG och ungdomarna, en man som blir jagad av en minniska
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ikladd insatskldder, som i sin tur jagas av tvd andra personer. Nir nigon bir insatsklider, oftast
poliser, dr det ett tecken pd att grova valdsamheter pagir som kriver just denna extra utrustning for
att bekimpa vildsamheterna. I den bakre delen av bakgrunden ser man en person kliva ur en
polisbil, som star stilla, med péslagna sirener. De paslagna sirenerna indikerar dven de att det sker
nagot av brottslig karaktir. Samtidigt som tumultet, delvis bestiendes av ovan beskrivna skeenden
pagir, dansar CG och ungdomarna, till synes obrydda, i en synkroniserad, glidjefylld, dans.
Dansen i forgrunden gor att fokus riktas bort frin tumultet i bakgrunden. Nir kameran r6r sig

bort frin CG skymtas ett flammande oranget sken, ett indexikalt tecken pa eld.

Uppe pa en avsats sitter ett ging ungdomar, samtliga maskerade, och filmar hindelserna med sina
mobiltelefoner. Nir kameran dter vinder sig till CG och hans dansande giing, si star de i en ring
och dansar bredvid en brinnande bil. En brinnande bil 4r en symbol f6r upplopp, det indexikala
tecknet f6r eld, har nu vuxit fram och blivit ett ikoniskt sidant. Medan de dansar pagir fortfarande
upploppet i bakgrunden, och en svartklidd ryttare rider, i bakgrunden, f6rbi pa en vit hist. Den
svarte ryttaren ir i bibliska sammanhang f6rknippad med d6d och domedag. Vilken i videon kan
symbolisera den onda, brida verklighet som videon implicit skildrar, och vad den kan komma att
leda till. CG och ungdomarna dansar vidare, tills att han gor en rérelse som liknar att han ska skjuta
med en latsaspistol. Ungdomarna blir ridda fér ndgot och springer i vig, och allt tumult upphér.
Nir tystnaden infinner sig tar CG upp vad som ser ut som en joint, och tinder den. Att han viljer
att tinda en joint efter att tumultet upphort kan vara ett sitt for honom att slappna av och tinka
pd annat, 4n det som just intriffat framfor hans 6gon. Drogerna konnoterar till ett medel f6r att fly

undan verkligheten.

Analys av lattext - Sekvens 3 (2.04 - 3.01)
“Look how I'm geekin' out (hey)

I'm so fitted ('m so fitted, woo)

I'm on Gucci (I'm on Guccr)

I'm so pretty (yeah, yeah)

I'm gon' get it (ayy, I'm gon’ get it)

Watch me move (blaow)”
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Medan CG och ungdomarna dansar, samtidigt som tumultet pagir i bakgrunden, 4r det dessa
rader som sjungs. Trots upploppet i bakgrunden vill han att fokuset ska riktas mot honom, for att
han ir fin, har snygga klider och bir mirket Gucci, ett klidmirke som fitt stort uppsving under de
senaste aren. Under tiden som raderna sjungs dansar CG pi ett annorlunda sitt, och ror sig pa ett
sitt som liknar det sittet som personer pa en catwalk ror sig. Att personen ocksa papekar hur fint
klidd den ir, och siger “I'm gon' get it”, kan tyda pa att denne vill pavisa hur littare det 4r f6r

minniskor som ir fint klidda och i dyra klider, att ta sig ndgonstans i virlden.

“This a celly (ba)
That's a tool (yeah)

On my Kodak (woo, Black)”

Samtidigt som kamerorna rér sig mot barnen med mobiltelefonerna sjungs dessa rader, vilket
forstirker meningen kring varfor de filmar. Mobiltelefoner ér ett redskap, som kan anvindas till
fler saker dn bara tidstérdriv. Videor fran mobiltelefoner sprids ofta snabbt via sociala medier, och
det finns manga exempel dir mobilfilmer fran brottsplatser hamnar i nyheterna. I dag bir, i
princip, varenda ungdom i vistvirlden pa en smartphone, vilket gor att de kan filma saker och ting
nir de faktiskt hinder. I samband med, bland annat, skolskjutningar, har klipp dykt upp pd nitet
och i medier inifrin skolorna dir skjutningen dgde rum. Det blir en unik inblick i hur skricken ir
for barnen som ligger och trycker i ett klassrum medan deras skolkamrater skjuts ihjil i ett annat.
Mobiltelefonerna kan visa hindelser pa ett helt annat sitt och fran ett annat perspektiv. Kodak ir
ett kint kameramirke och var mer populirt férr i tiden, innan digitalkamerorna kom in i bilden.
Kodak Black 4r en amerikansk hip hop-artist vars musik har anvints i tv-serien Atlanta, som

Childish Gambino, som bekant, stir bakom.

“Hunnid bands, hunnid bands, hunnid bands (bunnid bands)
Contraband, contraband, contraband (contraband)
I got the plug in Oaxaca (woah)

They gonna find you like "blocka” (6laow)”

Begreppet "hunnid bands” star f6r 100 000, i det hir fallet, dollar. Contraband, som nimns i raden

efter, handlar om varor eller féremal som 4r olagliga. I fingelser 4r contraband féremal som fingar
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inte far ha i sina celler, av olika anledningar. Det gir att anta att personen bir pa alla dessa pengar,

och att de inte 4r inférskaffade genom lagliga medel, vilket resonerar med meningen efter.

Oaxaca ligger i Mexiko, och di den har en ”plug” dir, handlar det om att personen képer knark av
nagon dirifrin. Det utgar dven ett hot i och med att de kommer hitta nigon, och det med ett
“blocka”, ett uttryck for ett pistolskott. CG hiller dven sina hinder som en pistol nir ordet
“blocka” sjungs, och knarkkopplingen fortsitter till det att det blir tyst, d4 han tinder, vad som ser

ut att vara, en joint.

5.1.4 - Textanalys av sekvens 4 - Springer for livet - (3.37 - 4.01)

Denotativ niva

Kameran sveper in frin svart underifrin, och filmar CG:s springande siluett bakifran. Han filmas
sedan framifran, dir han springer ut frin mérkret mot ljuset. Han ser ridd ut och skriker samtidigt
som han springer. Mot slutet ser man att det springer fler mianniskor bakom honom, innan bilden

sedan blir klippt till svart och musikvideon slutar.
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Konnotativ niva

I den inledande delen av sekvensen verkar det som att CG blir jagad. Kameran ror sig sakta allt
nirmare den febrilt springande silhuetten av CG, som springer mot en upplyst del av vad som
liknar en lagerlokal. Kameran skiftar sedan fokus fran att filma honom bakifrin till att filma
honom framifran. Man ser da hur det uppenbaras minniskor bakom honom, som springer i
samma riktning, efter honom. Hir fir man ocksi se CG:s ansikte, som till en borjan uttrycker en
bestimdhet, som att han méilmedvetet ska ta sig till en sirskild plats. Men under utvecklingen av
sekvensen ser man att hans ansiktsuttryck forindras och gar frin att se bestimt ut, till att uttrycka
en extrem ridsla. Minniskorna som springer bakom honom, ser ut att 6ka till antalet ju mer av
scenen som lyses upp av lamporna. Mot slutet av klippet skriker CG rakt ut, precis innan bilden

klipps till svart.

Fenomenet att foras in i ljuse, eller som CG gor, springer, ir en symbol for att bli upplyst och for
att kunna se hela bilden. Begreppet “ford bakom ljuset”, innebir d motsatsen, att man blivit
undanhillen fér sanningen. Och ju lingre som CG vistas i ljuset, desto mer ridd blir han. Fran det
bestimda ansiktet i morkret, till ett vettskrime sidant i ljuset, kan tyda pd att det som finns i ljuset,
det som han har méjlighet att se, gor honom livridd. Minniskorna, som springer bakom CG, blir
fler till antalet ju lingre han springer. Men personerna syns inte riktigt, utan fokuset ligger enbart
pa CG, vilket gor att de bakomliggande blir suddiga och perifera objekt. De springer bakom i en

nigot som liknar en formation, och den stora frigan ir: Jagar de honom, eller f6ljer de honom?

Analys av lattext - Sekvens 4 (3.37 - 4.01)
“You just a black man in this world

You just a barcode, ayy

You just a black man in this world

Drivin' expensive foreigns, ayy

You just a big dawg, yeah

I'kenneled him in the backyard

No, probably ain't life to a dog

For a big dog”

39



Att likna en mérkhyad person med en hund ir ett rasistiskt uttryck. Young Thug, personen som
framfor raderna, gor dock liknelsen mellan hundar och mérkhyade, och visar att den inte 4r sirskilt
langt emellan, trots allt. For hundar, som ska vara fria djur, sd ir ett liv fastkedjade pa en bakgird
inget liv. Att vara fastkedjad till ndgot, och kedjor i allminhet, ir ofta en symbol f6r att vara fast vid
nagot och att vara begrinsad. Just i det hir fallet symboliserar kedjan de begrinsade méjligheter

som morkhyade far i USA, och att de ir fast pd det stillet som de startade pa.

5.2 Analys av musikvideons narrativ

Nedan kommer vi identifiera och diskutera tre olika dominerande myter i musikvideon. Vi
benimner hir myt som en form av vedertagen berittelse som rér sociala och naturliga fenomen. De
tre myterna ir vapen, slaveriet och den amerikanska drommen. Eftersom musikvideon ir en form
av narrativ, vilken vi har beskrivit i tidigare del, kommer vi for tydlighetens skull hinvisa till de

specifika delar som redovisats i ovan del (ex. sekvens 1.).

- Hur skapas mening genom videons narrativ i relation till dominerande myter?

5.2.1 Myten om vapnens betydelse

I musikvideon figurerar olika former av myter, som gestaltas pa olika sitt. Som vi nimnt i sekvens 1
och sekvens 2, existerar det ett férhillande mellan vapen och minniskor. Efter att CG har skjutit de
olika personerna, sd rusar det fram nigon som tar hand om hans vapen och lindar in dem i en r6d
duk, medan minniskorna, som blivit skjutna, slipas ivig. Korrelationen mellan just den
portritterade bilden av minniskor och vapen, och hur amerikanerna ir férsvarande 6ver sin
vapenritt, ir en krockande och talande bild. Den dominerande myten i det hir fallet blir att
minniskor i USA ilskar sina vapen, och att de bryr sig mer om dem 4n om liven som skordas av
dem. Den r6da firgen symboliserar, som vi nimner i konnotationsdelen, att nigot premieras, likt
den réda mattan. Vapnen fir en trevlig fird ut ur bild, medan de skjutna minniskorna bestialiskt
slipas bort. Men den réda firgen dr ocksd firgen som den styrande sidan i USA, republikanerna,
bir. Demokraterna har sin blaa firg, medan republikanerna bir r6tt. Republikanerna dr ocksa
kinda f6r att vara konservativa i vapenfrigan, och ménga politiker, diribland presidenten sjilv, slass

ofta for att bibehilla vapenritten, och till och med utéka den.

40



5.2.2 Myten om slaveriet

I videon finns det manga tecken och blinkningar 4t slaveriet i USA. Slaveriet tog plats i landet
under 1700- och 1800-talet, och fick sitt ordentliga slut genom inbordeskriget som slutade ar 1865.
CG, som ses som huvudpersonen i musikvideo, gar klidd i slavliknande kldder, precis som den man
han avrittar i videons forsta sekvens. De smutsiga linnekliderna konnoterar starke till slaveriet och
sittet som mannen avrittas pd, med en huva pa huvudet, var ett sitt att avritta minniskor pd under
samma period som slaveriet 4gde rum. Videon fortsitter med nir CG, i samband med
avrittningen, stir i en liknande position som Jim Crow. En karaktir som forknippas med de
segregationslagar som upprittades efter inbordeskriget, for att fortsatt skilja pd mérkhyade och vita

minniskor i USA.

I musikvideon ir det CG, i en position likt Jim Crow, som kommer in och skjuter mannen i huvan,
som ursprungligen sig ut att ha en trevlig stund med sin gitarr. Precis nir slaveriet i USA
upphorde, genom inbérdeskriget, si kom dessa lagar in och férhindrade den relativt nyfunna
framging hos de morkhyade. Och nir han, precis efter skottet utbrister “This is America”, finns en
koppling till hur landet har behandlat de personer med annan hudfirg. Trots att landet befriade
slavarna efter inbordeskriget, forsattes de dterigen i ett fortryck, som varade en bra bit in pa

1900-talet.

5.2.3 Myten om den amerikanska drommen

En klassisk mytbildning i USA 4r den om den amerikanska drommen. Uttrycket den amerikanska
drommen myntades pd 30-talet i USA, och handlar om férestillningen att alla kan bli
framgangsrika i landet, oavsett vem man ir eller var man kommer ifran. Termen har kallats for
landets nationalethos och nimns i minga popkulturella texter, inte minst inom musik. I
musikvideon existerar flera typer av kopplingar till just den amerikanska drémmen, frimst i
lattexten. I borjan av laten sjunger artisten mer om drémmens méjligheter och om jakten pa
pengar. Sittet som en person kan lyckas pa och bli framgangsrik kan givetvis mitas pa olika sitt, alla
kan uppfylla den amerikanska drémmen pa olika sitt. I laten likstiller man pengar med att vara
framgangsrik. Flera texttrader handlar om att personen i friga ska himta pengarna och vilja dem
och ingenting annat. Pengarna kan symbolisera framgangsrikhet och lycka fér de personer som

befinner sig i ett utanférskap. Men i slutet av laten tar diskussionen kring den amerikanska
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drommen en vindning, dir blir littexten mer allvarlig. I slutet likstills morkhyade personer vid
fastkedjade hundar pa en bakgird, de har inga méjligheter och kommer alltid att vara fastkedjade
till sitt 6de. De morkhyade minniskorna dker runt i dyra bilar, vilket kan vara ett tecken pa just
framgangsrikhet och att de har lyckats uppna den amerikanska drémmen. Men trots att de
bevisligen har pengar, si ses de som ingenting annat in en mérkhyad méinniska som ir fastkedjad
pa sin bakgird. Det hir kan vara en medveten blinkning till att den amerikanska drémmen, som ska
gilla alla personer i landet, kanske inte riktigt giller alla? Det hir gir att koppla till hur mérkhyade
personer sags i USA f6r bara drygt hundra ar sedan. Da hade mérkhyade inte i nirheten av samma
forutsittningar och majligheter att ta sig ndgonstans i landet, de fick bira en stimpel i sin panna
fran dagen de f6ddes till dagen de dog. Backar vi annu lingre tillbaka i tiden var slaveriet en 4nnu
storre forstirkning av den amerikanska drémmens tva sidor. Du kan bli vad du vill, bara om du ser
ut pa ett visst sitt. Pa flera platser i musikvideon 4r det det hir som asyftas, de morkhyade har inte
samma mojligheter idag, trots att alla br ha det. Glover har sjilv nimnt i intervjuer att han stindigt
blir stannad av poliser nir han, som framgangsrik artist och skidespelare, aker runtien av sina fina

bilar. Den amerikanska drommen giller kanske inte alla.

5.3 Den diskursiva praktiken

I féljande del kommer vi utifran tva frigestillningar diskutera och resonera kring den kontext

videon ir sprungen ur samt vad som sprungit ur videon. Frigestillningarna lyder:

- Vilka andra texter och diskurser bygger musikvideon pa?

- Vilka andra texter baseras pa musikvideon?

5.3.1 Vilka andra texter och diskurser bygger musikvideon pa?

Musikvideon blinkar, som vi gitt igenom i tidigare avsnitt av uppsatsen, till manga andra texter och
diskurser. Intertextualiteten ror sig Gver manga genrer, berér manga aldersgrupper och behandlar
dmnen sdsom rasism, politik, utanférskap, men ocksa mer littsamma dmnen sisom musik, dans

och mode.

For att populdrkultur ska bli just populir krivs det att den, enligt Fiske, 4r polysemisk, vilket
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innebir att den 4r mangtydig och ges olika inneborder beroende pa vem som tittar pa den. Fiske
papekar ocksi vikten av att videon har ett brett innehall, vilket kan tilltala personer frin olika
sociala skikt och med olika former av forforstaelse. I videon férekommer just den hir breda
variationen av olika element som gor att manga tittare, oavsett forforstaelse och kulturell bakgrund,
ser nagot i den som de kinner igen frin nagot annat. Fér den yngre malgruppen kan virala danser
skiddas. Dansen som sker i spelet Fortnite intriffar i sekvens 3, i samma sekvens dansar dven CG
som personerna i musikvideon till laten “Watch Me (Whip/Nae Nae)”, en musikvideo som, i
skrivande stund, har nirmare 1,6 miljarder visningar pd YouTube. Dessa tva danser dr populira
och har hég igenkinningsfaktor hos den yngre publiken, vilket gér att de ser nigot som de kinner

igen och kan borja att prata om den.

I'lattexten ndmns flera popkulturella referenser som kan identifieras, beroende pa vilket matt av
forforstielse man har. Enkla grejer, likt klidmirket Gucci, nimns, men dven mer svirtydliga saker
sisom artisten Kodak Black, vars namn svivar f6rbi i bakgrunden, och en referens till ordet
“blocka”. Ordet “blocka” dr en synonym for ett pistolskott, ett uttryck som myntades av en av
hiphopens f6érgrundsfigurer, Notorious B.I.G. Flera olika artister medverkar i liten, men det ir
svart att hora deras faktiska medverkan. Diribland finns Young Thug, 21Savage och Quavo.
Quavo ir en av deltagarna i hiphopgruppen Migos, en av de mest populira banden i virlden under
ar 2018, som vi nimner i var bakgrund. Kombinationen med nigra av dagens absolut hetaste
artister, och referenserna till gamla legender saisom Notorious B.I.G, gor att videon ges ett bredare
innehall, vilket, enligt Fiske, m6jliggor for att dess popularitet har potential att bli st6rre. Innehallet
kan d4, i storre utstrickning, na ut till en storre skara manniskor som var for sig, utifran sin

forforstaelse, tolkar videon och ger den mening,.

Referenserna till musiken finns dven i det visuella. Sangerskan SZA sitter pa en motorhuv under en
av scenerna, med en frisyr som liknar den krona som frihetsgudinnan bir. Teorierna kring att SZA
skulle vara en referens till frihetsgudinnan har hon, pi ett sitt, bekriftat sjilv. Pa sitt
Instagramkonto postade hon en bild pa sig sjilv frin inspelningsplatsen, med ordet “Liberty” som
bildtext. Det hir ir ett exempel pa hur deltagarna i videon anvinder sig av Jenkins (2012; 2007)
teori kring det transmediala berittandet, att narrativet fortsitter i ett annat medium 4n det
ursprungliga. Likt Gorillaz, som Jeffery (2017) skrev om i sin artikel, gir SZA ut och bekriftar ett

av publikens egna narrativ, vilket kan 6ppna upp for att dnnu fler blir motiverade att férséka fylla

43



de narratologiska hal som existerar i videon. Precis som Jenkins (2012; 2007) nimner, si kan man
genom att fortsitta i ett annat medium nd ytterligare personer och allt fler kan komma att leta sig

till videon, vilket i sin tur leder till ytterligare diskussion och uppmirksamhet.

Ett genomgiende tema i musikvideon ir att den innehaller flera element som gér att koppla till
rasism och utanférskap. Glover och Murai, skaparna av videon, har bada gitt ut och sagt att
videon, och deras tv-serie, behandlar dessa tva imnen. Men i vilken skepnad, och pa vilka nivaer,

syns detta i videon?

Ett av de element som existerar tidigt i videon, i sekvens 1, 4r figuren Jim Crow. Som redan nimnt
var Jim Crow en tecknad figur, som symboliserar det fortryck och den segregation som mérkhyade
upplevde i USA under 18- och 1900-talet. Nir CG avlossar pistolen, star han snarlikt det sitt som
Jim Crow portritteras pa. For att kinna igen Jim Crow krivs det att man, som lisare av texten, har
kunskap om amerikansk historia och vad karaktiren i fraga symboliserar. Fitalet, om ens en
brikdel, av tittarna till musikvideon kinner till Jim Crow, vilket gor att det dr en detalj som kan gi
ménga f6rbi. Diremot finns det andra, mer tydliga, element som ingir i samma tema. I skjutningen
i sekvens 1 avrittas mannen i en huva, vilket 4r en tydlig symbol f6r avrittning. Att det ocksa dr en
morkhyad man med trasiga klider som avrittas gor det hela dn mer tydligt. Alla som tittar pa
videon ser inte att det 4r figuren Jim Crow som skjuter, men i princip alla ser att det 4r en
morkhyad man som blir avrittad, vilket i sig 4r ett starke budskap. Det hir gor att den implicita
lisaren, den tinkta ldsaren av texten enligt avsindaren, blir en vildigt bred sidan. Skjutningen i
sekvensen gar att tolka pa flera olika nivaer, allt frin den diskriminerande figuren till att det 4r en
morkhyad person som avrittas. Det gor att spannet f6r den implicite lisaren blir vildigt brett,

minga kan se skjutningen och tolka nigot ur den.

Jim Crow-figuren ir starkt forknippad med slaveriet, men det ir inte det enda i sekvens 1 som 4r
kopplat till slaveriet i USA under 18- och 1900-talet. Som vi nimner i den semiotiska analysen
tidigare i uppsatsen, si bir gitarrmannen klider som gar att likna vid linnematerial, vanligt
férekommande hos slavar under den hir perioden. Utéver gitarrmannen har dven CG sjilv ett par
byxor, som dven de konnoterar till en typ av slavklidsel. Anspelningen och kopplingen till

diskursen om just slaveri dr ett sitt att ytterligare stirka det narrativ som existerar om utanforskapet
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for de mérkhyade. Blandningen mellan nutida och gamla referenser stirker videons polysemiska

innebdrd och 6ppnar upp for fler tolkningar och 6kad popularitet, vilket vi varit inne pa tidigare.

I exemplet med skjutningen i sekvens 2, sa ir fallet det samma. Den som kinner till skjutningen i
kyrkan i Charleston ar 2015, konnoterar med stor sannolikhet till den, nir de tittar pd den
sekvensen. Men den som inte har den forforstielsen, ser formodligen 4ndd en kor, med enbart
morkhyade minniskor, bli brutalt mérdade. Likvil som de ser en mérkhyad ménniska, i det hir
fallet Childish Gambino, ligga bakom dadet. Aven hir nir de intertextuella kopplingarna olika

niver, och pa si vis fler personer.

Childish Gambino, som 4r musikvideons faktiska forfattare tillika avsindare, har, som vi redogor i
bakgrunden, uttalat sig kring allt fran etniska orittvisor till politik. Och, tillsammans med
regisséren Hiro Murai, ligger han bakom TV-serien Atlanta, som de bida har beskrivit som en serie
som skildrar verkligheten for de som lever i utanférskap. Dirutéver har han beskrivit musikvideon
som en reaktion pa det som pagar i virlden just nu, och, i synnerhet, i USA. Med det i dtanke ges
savil skjutningarna i sekvens 1 och 2, samt de olika gestalterna Jim Crow och mannen i huva och
linneklddsel, sin symbolik. Hir finns anledning att ta upp begreppet implicit forfattare. Vetskapen
kring Childish Gambino som faktisk forfattare, vad och vem han ir, likvil som kunskapen kring
vad han och regissoren har uttalat sig om, ir delvis det som skinker texten, och dess tecken, sin
mening. Delvis ingar ocksi diskursen om hiphop som musikgenre, savil rent historiskt som i nutid,
och si dven det politiska liget i USA - samtliga delar vilka vi har redogjort for i vir bakgrund. Alla
dessa delar utgor tillsammans var forforstielse kring videon som vi anvinder dd musikvideon ges
sin implicita forfattare. Den implicite forfattaren kan da antas tas uttryck med avstamp i de
virderingar och kunskaper som en mérkhyad person, med inblandning i hiphopmusiken, antas ha.
I littexten existerar minga konkreta saker som tyder pa just det. Referenser till andra hiphopartister
visar att den implicite forfattaren har kunskap inom det, och textraderna som anspelar pa baksidan
av den amerikanska drémmen, tyder p4 att den har kunskap 4ven inom det. Det, i kombination
med den politiska situation som rader, skapar en implicit forfattare med en stark samhallskritisk

kinsla som ir florerad ur ett utanférskap.
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5.3.2 Vilka andra texter baseras pa musikvideon?

This is America, vars narrativ innehaller flera kulturella, historiska och populirkulturella element,
har getts nytt livi minga former virlden 6ver. Férutom att den, som nimnt, blivit omartligt
populir pi Youtube sett till antalet visningar, har den ocksi stitt till grund fér andra musikvideor
och litar. Alltsd har videon, ut6ver att vara baserad pa en del andra texter och diskurser, inspirerat
andra att basera sina texter pd den, trots att den bara existerat i drygt ett halvir. En av de mest
populira av de videor som sprungit ur originalvideon, sett till antalet visningar pd Youtube, ir en
som heter This is Nigeria. Laten och videon ir, till stora delar, vildigt inspirerad av just 7hs 7s
America, men avsindaren har valt att vinkla laten si att den passar ur en nigeriansk synpunkt och
pa deras vardag. Artisten heter Falz och liten, som slipptes i slutet av maj 2018, har i nuliget
nirmare 16 miljoner visningar pa YouTube. Den som har sett de bida videorna kan identifiera
stora likheter, men ocksa stora olikheter. This is Nigeria riktar stark kritik mot hur landet styrs och
vilka férutsittningar medborgarna har och vilka liv de lever. Regeringen portritteras som en
torblindad sadan, och deras 6gon riktas inte mot fattigdomen, upploppen och folkmorden pa
gatan som sker i videon. Avsindaren viljer ocksa att visa upp Boko Haram, den nigerianska

islamistgruppen som, enligt videon, i praktiken styr landet med sina vipnade attacker och dad.

Videon fick stor uppmirksamhet, inte minst i hemlandet Nigeria. Dir blev den en stor snackis och
det hela ledde till att landets regering valde att stoppa videon och laten frin att spelas i nationell tv
och radio. Falz skildring av sitt eget land blev alltsi censurerad av detsamma, nidgot som vickte stor

uppmirksamhet, dven i internationell press.

Fenomenet kring 7is is Nigeria gir i linje med Jenkins (2012;2007) beskrivningar om det
transmediala berittandet, savil som Jeffreys (2017) tillimpning av samma begrepp, pa musik. Det
ursprungliga narrativet, i det hir fallet This is America, har av dess upphovsmakare, limnats 6ppet
fér mottagare att tolka sjilva. I enlighet med teorin om det transmediala berittandet ger det
utrymme dt andra att ge narrativet ny mening och form. Dels genom att videon, som forkommet,
analyseras och delas pa olika webbsidor, diribland bloggar och webbtidningar. Dels genom att
minniskor kommenterar sina tankar och idéer kring videons delar i kommentarsfiltet pd Youtube,
didr den publicerats. Pa det hir sittet kan en text ges nytt liv, och nya tappningar, och ocksi storre

spridning. Och precis som vi nimner i en tidigare del s tilliter ocksa Youtube som
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medieplattform, i stor skala, minniskor att delta i rekonstruktionen och tillbyggnaden av ett redan
befintligt narrativ. This is Nigeria ir i det hir fallet ett exempel pa hur ett narrativ kan ges nytt liv
och 6kad spridning, i synnerhet genom en mediekanal som Youtube. Eftersom det si tydligt
framgar att musikvideon till den sistnimnda liten, och dess innehall, himtat sitt narrativ frin 7hzs

is America, s far de en naturlig koppling till varandra dir den ena forstirker den andra.

5.4 Sociokulturell praktik

Vikommer i det hir avsnittet resonera kring hur musikvideon kan och tar form i den samhalleliga

kontexten. Detta gor vi utifran frigan:.

- Hurtar This is America form och uttryck i en sambdillelig kontext?

5.4.1 Musikvideons mangtydighet

Musikvideon 4r ett narrativ som inbegriper referenser frin savil datid som nutid, frin
historiekulturella betingelser till virala fenomen. Och dessa element kan samtliga ges olika inneb6rd
beroende pa vem, hur och utifran vilket perspektiv texten lises. Med andra ord dr den som Fiske
(1989) skulle benimna det, polysemisk, och dirmed mottaglig f6r en bred skara minniskor av olika
slag och med skilda férkunskaper. Polysemi, menar Fiske, 4r en essentiell egenskap hos en text for
att den ska kunna bli populir. Men dirutéver, och emellertid, menar Fiske att forutom att vara
mangtydig, sa ska en text helst vara enkel att forsta for att kunna bli populir. Fiske refererar hir till
Barthes (1977) och den skrivande respektive lisande texten. This is America ir i sin natur komplex
och i sina minga betydelsebirande delar svar att tyda. Den 4r mangtydig rent visuellt och
kombinerat med littexten kan den ges 4n fler, olika innebérder. Den lisande texten, som enligt
Fiske och Barthes, har st6rre majlighet att bli populir, ir i sin konstruktion enkel att f6rstd. Den
skrivande, i sin tur, kriver mer tolkningsarbete f6r att pa nigot vis kunna férstds. Och dirfor
tenderar den sillan att bli lika populir. I det hir, om m&jligt ovanliga fallet, har musikvideon vars
konstruktion kan hivdas vara lik den skrivande texten, blivit populdr mycket pa grund av sin
komplexitet. Det motsiger dirmed till viss del de teorier och resonemang som Fiske presenterar. En
mingtydig och tolkningskrivande musikvideo rimmar, i enlighet med Fiske, inte vil med
popularitet, itminstone inte helt och héllet. Det hir skapar en viss krock. En text i nigon form bor

vara polysemisk for att skapa intresse, och girna med en skrivande inriktning pa texten. Men den
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tar heller inte vara for mycket av den skrivande arten, da blir den istillet for svar att f6rstd. Och om
texten 4r f6r mycket av den lisande arten blir den inte sirskilt polysemisk. Balansgingen for att
skapa ett innehdll som kan bli populirt 4r onekligen en svar sadan. Det fir inte vara for svart och

det fir inte vara for litt for lasaren att forsta.

5.4.2 Popular samhaliskritik

Det leder oss in i nista del som savil Fiske som Kellner har diskuterat i relation till populirkulturen.
Inte sillan har man i populirkulturella verk kunnat identifiera imnen som ryms under
kategorierna makt och politik. Ett tydligt exempel pa hur populirkultur, i nutid, sprungits ur dessa
dmnen 4r musikgenren zimdancehall. Uppkomsten av genren tyder pa att populirkultur i
allminhet, och musik i synnerhet, kan anvindas som ett starkt medel att f6ra sin talan genom. I
Zimbabwe har genren blivit synonym med den motsittning som delar av befolkningen kinner
gentemot landets samhillsstrukturer. Och att genren faktiskt rotat sig, tyder pa att motsittningarna
ar starka och delas av manga. P4 samma, om in liknande vis, kan man se This is America:s
popularitet som en bekriftelse pa att det budskap som videon kan antas avse formedla, har
intresserat manga. Grundat i det Kellner skrev; att man kan ta reda pa en texts plats i en politisk
kontext genom att bland annat analysera dess visuella samt textuella element, beskriver Ths Zs
America en verklighet som manga verkar kunna relatera till. Dess innehdll i kombination med dess

popularitet siger nigot om vir tid, och detta trots eller kanske pd grund av dess mangtydighet.

5.4.3 Musikvideon som politiskt verktyg

Férutom att bli omdiskuterad, har videon ocksa gett upphov till andra videos av liknande slag,
diribland This is Nigeria. En sadan foljd 4r ett tydligt exempel pd hur intertextualitet kan ta form i
praktiken. Ett ursprungligt verk och narrativ kan med hjilp av dagens digitala férutsittningar ges
nytt liv och ta ny form i andra kanaler och med andra upphovsmakare. Savil littiteln som
musikvideons utformning ir identisk 7his is America, och dess syfte som protest mot samhillet
likasa. Litarna och dess musikvideos i kombination illustrerar ett fenomen som kan komma att bli
allt vanligare. Artister inom musik, i det hir fallet hiphop, 4r medvetna om den méjlighet de har att
na ut till samhillet. Det har de linge varit. Men moéjligheten kommer med hinder, som exempelvis,
och i synnerhet, informationséverfldd. Samma méjlighet som Childish Gambino har, har ocksi
andra vilkinda artister. Frigan blir alltsd inte varfor eller o7 man ska nyttja méjligheten, utan

snarare bur den ska nyttjas. Pi det sitt som Childish Gambino, och sa dven Hiro Murai for den
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delen, har valt att dels utforma videon och uttala sig om den, kan komma att bli allt vanligare. De
presenterar, som Osman (2018) uttrycker det, ett slags “tyst argument”. Childish Gambino ir
medveten om den majlighet han har att f6ra sin talan. Att ta stillning. Men det han gor nir han
slipper This is America, i ssmband med det raidande politiska liget i USA, och vilja att inte forklara
videons innehall, visar sig vara effektfullt. Sa pass effektfullt att videon har inspirerat andra att

producera liknande verk, med liknande, kritiska budskap.

5.4.4 Megafonen till varlden

This is Nigeria blev, precis som sin like, snabbt omtalad och spreds i flera sociala kanaler. Det
transmediala berittandet av This is America tog genom artisten Falz, rejil fart. Man kan anta att
uppstandelsen kring dess inspirationskilla gav brinsle till dess genomslag. Precis som 7his is
Nigeria sag till att dess amerikanske like fick fortsatt uppmirksamhet. Jenkins (2012) beskriver ett
sidant gynnsamt férhallande i sin beskrivning av det transmediala berittandet, att de olika verken
forstirker varandra. Och samma effekt beskrev ocksa Jeffery (2017) da han tillimpade Jenkins teori
pa bandet Gorillaz. Att This is Nigeria fick gi ett aningen dystert 6de till méotes i sitt ursprungsland
dir den blev censurerad i statliga kanaler, kan 4ven det spida pd uppmirksamheten kring 7hs 7s
America. Och ett sidant 6de kan liknas vid det Billie Holiday, en av de f6rsta riktiga
protestsingarna i den amerikanska historien, fick genomlida. Holiday blev 4ven hon censurerad
fran att sjunga och spela sin musik. Men hon fortsatte inda, och idag anses hennes litar som en
kritisk del av frihetskampen i den amerikanska historien. M4 hinda att tiden var en annan di, men
tendenserna lever kvar, om 4n i korruptionshirjade linder som Nigeria. Protestsinger kommer
alltid ha sin plats i samhillet, vare sig de censureras eller inte. I dag, med de grinslosa
forutsittningar vi lever med, kan en protestsing ge upphov till en annan. Och tillsammans, oavsett

6de, kan de forstirka varandra, och sprida sina budskap.

De nya protestsingarna tar upp kampen pa de sociala medierna. Dir skinker de en bild frin
insidan av sitt samhille, och rakt ut i virldens eter. Aven om regeringar forsoker att censurera
videor och litar, si lever de indi vidare i andra former och pé andra plattformar. De har stillt sig pa

en ny scen, med storre publik 4n tidigare. Och det kommer att bli svért att f4 ner dem dirifran.
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6. Slutsatser och diskussion

Vikommer i f6ljande avsnitt presentera det som framkommit av vart arbete. Med andra ord

kommer vi hir besvara var 6vergripande frigestillning:

- Hur ska vi forstd meningsskapandet i videon This is America?

Nir This is America presenterades for virlden, pa den sociala plattformen Youtube, fick den genast
stor uppmirksamhet. Det var nigot med den. Dess titel, littext och visuella innehall fick
minniskor att bli nyfikna, diribland vi. Den innehéll savil amerikanska historiska referenser som
nutida virala danser. Och den utkom i en politisk kontext som inbegrep vapenfragor, konservativa
uttalanden och rasism. Minniskor i kommentarsfiltet pd Youtube, i bloggar, i tidningar och i
akademiska essier ville ge sin syn pa vad dess innehall betydde; vilket budskap denne Childish
Gambino avsig férmedla, i den tid vi lever i. Vi f6ll for detta, for det populirkulturella fenomenet

som verkade som en protest mot samhillet.

Det dr anmirkningsvirt att varken Childish Gambino eller regisséren Hiro Murai velat uttala sig
kring videons innehill eller motiv, eller atminstone inte forklara det. De har litit mottagare av
videon skinka den dess betydelse, och dirmed ocksi ge videon sin verkningskraft. Fiske (1989)
beskriver populirkultur som en stindigt férinderlig process som bestims av folket. Vad som blir
populirt dr upp till minniskorna. Och inte sillan har populirkultur berért imnen som ryms under
paraplyet social ordttvisa. Populirkulturen ir en folkrorelse som, i ritt tid och med ritta medel, kan
bli ett verktyg for, som Sam Cooke sjunger - change. Forindring. This is America ir ett
populirkulturellt verk av sin tid, och som skickligt anvint var tids medel. Den problematiserar ett
amerikanskt samhille ur ett perspektiv som ir aktuellt, kanske mer 4n pa linge. Donald Trumps
presidentskap ger enligt en nationell undersdkning upphov till att fler med rasistiska virderingar
vagar yttra sig i offentligheten. Och samma president har hotat stinga av amerikanska
fotbollsspelare som protesterat mot polisvald mot afroamerikaner. Den samhilleliga diskursen
hotas dirmed att férindras, och de som lever i ett utanforskap riskerar att hamna i ett 4n storre
utanforskap. Ovan exempel tyder pa det. Kanske dr det ocksa dirfor som This is America fate site

stora genomslag. Den beh6vs nu, i vir tid, och minniskor vet det.
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Likvil som den politiska kontexten bor tas i beaktning finns det ocksd anledning att se till vad
digitaliseringen har méjliggjort for artister inom musik att astadkomma. Medlen, det vill siga
forutsittningarna, till att lita folkrorelsen utritta sitt syfte, har férindrats. Nir Childish Gambino
slipper sin lit med tillhérande musikvideo pa Youtube si vet han vilka krafter han har att géra
med. Vir tid tilldter i storre utstrickning 4n nigonsin minniskor fran hela virlden att ta del av
populirkulturella verk som This is America. Protestsingen kan saledes bli global och ges olika
uttryck och mening pa mingder av platser i virlden. Och eftersom videon inte har forklarats av
upphovsmakarna ir det upp till alla dessa minniskor att skinka den dess mening. Och kanske ar
det ocksi i det som framtiden ligger. Istillet f6r att riskera att gi samma 6de till métes som den
censurerade This is Nigeria, kan det komma att bli vanligare att lata den sociodigitala eran gi sin

egna ging. Populirkultur behover inte forklaras eller vara enkel f6r att bli just, populir.

Allt det som kinnetecknar vir tid och utgdr var tids medel, méjliggor alltsi f6r populirkulturella
verk att bli mer 4n ett enkelriktat budskap. Det blir miljontals olika, och lika, budskap som
tillsammans ger This is America sin verkningskraft. En protestsing 2.0. For att forsta
meningsskapandet i This is America maste man forstd tiden. Helheten. Alla dess delar kan fa vitt
skilda betydelser beroende pa vem du frigar. Och kanske ir det ocksa i det som det geniala ligger.
This is America ir till f6r oss alla, for folket, vi som dr populirkulturen. Det ir en protestsing ut i
fingerspetsarna. Den blir allas var egen protestsing mot det vi 6nskar och vill att den ska protestera
mot. Den blir This is Nigeria, en kommentar pd Youtube och en diskussion runt ett matbord i
valfri amerikansk smastad. Childish Gambino satte igang viskleken, och nu ir hans ord allas vira

egna. Ndrmast vinner.
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7. Framtida forskning

Vir studie fick fram ett intressant resultat, men det har ocksa vickts manga andra fragor. Frigor,
som forhoppningsvis andra forskare vill ta sig an i framtiden. Ndgot som vore intressant att studera
vidare kring, ir den f6rindring inom hiphopmusiken som DMC pratar om. Enligt honom
behandlar inte dagens artister de politiska och samhillskritiska imnen som de gjorde pa sin tid, nir
hiphopen var i sin vagga. Att undersdka om hans tankar faktiskt stimmer, och gora en jimforande
undersokning med ett stort material litar, skulle vara en intressant koppling att studera. Hur
mdnga av dagens populira hiphoplitar beror politiska, eller samhillskritiska, imnen jimfort med
de populira litarna fran, exempelvis, 19952 D musiken ofta ir ett skidrsnitt i sin tids samhille,
skulle en kompletterande undersékning, med det politiska liget, minniskors politiska intresse, eller
dylikt, 4ven det vara av intresse. Att analysera avsindarna och deras tankar kring musiken och dess
politiska inblandning 4r en faktor, men att vinda sig till publiken, mottagarna, och hur de ser pi
samma dmne ir ocksa mal for framtida forskning. Om nu det som DMC pistir, att musiken
limnat sin tidigare samhallskritiska adra, men varfér 4r dd hiphopen fortsatt si populir? Genom att
gora en enkitundersokning hos publiken, gir det att f6rs6ka finna ménster och allminna tankar
och attityder hos dem for att forstd hur de ser pa dagens musik. Kanske ir inte inneb6rden i
musiken det som spelar sd stor roll idag, utan ett bra “beat” kan vara minst lika mycket virt. Gor
man hir atskildningar av dldrar, och jimfor med hur unga kontra ildre ser pa vikten av musikens
samhilleliga inneb6rd och kontext, kan det ga att finna intressanta tendenser som kan sittas i storre
perspektiv. Hur intresserade 4r 4ven dessa av politik? Vilka rostar de pa? Bada dessa frigor skulle
skulle kunna ge en tydligare bild 6ver hur minniskor viljer att lyssna pa musik idag. En brist som
gar att identifiera i var studie 4r att den genomférdes pa bara en musikvideo, och framtida
forskning kan studera fler videos och finna andra, intressanta inslag dir. Det ir svart att kunna dra
generella slutsatser om nagot nir enbart en video har analyserats, nagot som vi 4r vil medvetna om.
Det gir inte att jimféra med andra, utan vi har endast kunnat analysera just detta som ett enskilt
fenomen bland flera. En mingdforskning skulle kunna resultera i att finna fler generella drag i
exempelvis hiphop-videos, och jimf6ra dem med rockvideos. Hur skiljer sig innehallet it, hur
portritteras min respektive kvinnor i dessa och hur framstills politiska makthavare i dem, 4r bara
nigra av de frigor som en mingdforskning kring just musikvideos fran olika genrer skulle kunna

svara pd.
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8. Implikationer for samhallet

Vir studie, som enbart riktade in sig pd en musikvideo, har férhoppningsvis lagt en liten grund f6r
hur vi kan komma att se och tolka musik och musikvideos innebérder i framtiden. I dag har
musiken tagit en allt storre plats i minniskors sitt att uttrycka sig. Precis som vi pavisar i fallen med
Zimbabwe och Nigeria, kan musik, som slipps och sprids ut pa sociala medier, vara det enda sittet
for dem att férmedla just sin bild av landets lige. Och det kan ocksi vara enda sittet for
utomstiende minniskor, frin andra linder, att ta del av andra rapporter frin linder 4n enbart det
som landets egna nyhetsmedier rapporterar. I Nigeria gick det si langt, precis som vi redan nimnt,
att liten f6rbjods frin att spelas i landets egna mediekanaler. Ett tecken som tyder pa mer 4n
mycket annat. Nir vi ser pd musikvideos, eller bara lyssnar pa musik, i framtiden, kan det vara virt
att titta och lyssna en ging extra. I vad som, for vissa, enbart kan ses som ett littsamt tidsfordriv,
kan det gomma sig manga dolda sma tankar och tecken som ger en direktsyn rakt in i en annan

minniskas virld och livssyn.

Vi dr medvetna om att vi enbart analyserat en musikvideo, och att det 4r lingt ifrdn att vi kan dra
nagra generella slutsatser om samtliga musikvideos i hela virlden. Men som nimnt ovan kan det
vara virt att titta pa en musikvideo med andra 6gon 4n bara de som existerar for underhallning.
Vissa kanske avfirdade This is Nigeria som en simpel parodi, nir det i sjilva verket var
samhillskritik pd allra hogsta niva. Att ta musiken och tillhérande musikvideos pa allvar, ir ett sitt
att forsoka forsta, exempelvis, utanférskap i samhillet. Det fungerar i Nigeria, det fungerar i

Zimbabwe och kanske kan det dven komma att fungera i Sverige?
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